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ACADEMICOS SEMPRE ATUAIS
/]W da Conhha Lima

Seabra Fagundes e Mdrio Moacyr Porto enalteceram a Acade-
mia Norte-rio-grandense de Letras. Eram amigos, juristas, oradores
que eletrizavam plateias, atuantes na vida, intransigentes em seus
principios e convicgoes. Enfrentaram dificuldades com firmeza e
bom humor.

Quando convidei o mestre Seabra a concorrer a vaga de nossa
Academia, respondeu brincando: “Senhor, eu nao sou digno”.

Foi recebido na Institui¢ao com toda a assisténcia de pé e sob
aplausos. Da mesma maneira que ocorreu quando fazia conferéncias
para profissionais de Direito em Sao Paulo, Fortaleza e Rio de Janeiro.

A minha admiragao por ele é quase veneracao pela grandeza
humana, valorizagao da nossa cidade, gestos de amizade.

Ao seu legado, a gratidao por sua extrema generosidade. Con-
feriu a0 meu exercicio profissional importdncia maior que o meu
real merecimento. Tentou fazer-me ministro do Superior Tribunal
de Justica na vaga de advogado. Saiu pedindo votos aos conselheiros
da OAB. Todos prometeram ao antigo presidente. Na véspera do
pleito, telefonou dizendo-me: “vocé vai ter 19 votos”. Resultado:
s6 tive 13 dos 14 que precisava para concorrer. Com isso, quem
ganhou foi o Tribunal pela escolha do ministro Pecanha Martins.

Seabra teve atuagio juridica fundamental & histéria do Brasil.
Aos 24 anos, integrou o Tribunal de Justi¢a do Rio Grande do Nor-
te e logo foi reconhecido o seu mérito.

Quando vinha a Natal visitava igrejas, cultivava amizades e,
algumas vezes, visitou-me no Escritério. Um dia, disse-lhe que o
seu livro consagrado “O Controle dos Atos Administrativos pelo
Poder Judicidrio” tinha sido essencial a nivelagdo fética dos trés po-
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deres. Ele concordou que gravasse entrevista. Esclareceu que escre-
vera quando em exercicio no Tribunal do RN. Havia notado que
todo poder era do Executivo, que concedia um pouco ao Legisla-
tivo e quase nada ao Judicidrio. Ento, criou um titulo provisério
absurdo, mas que orientasse a pesquisa: “Da Supremacia do Poder
Judicidrio” foi o nome efémero. Tempo depois, encontrou a solugao
querida. E que os outros poderes nio sio um poder inferior...

Na posse académica, o Prof. Mdrio Porto fez belissima sauda-
¢ao demostrando a nobreza do novo “imortal”, inovador da teoria
juridica com a sua “A estética do Direito”. Disse que ele se distingue
por sua inteligéncia, cardter, e por ser modesto, despretensioso, sem
a empdfia caracteristica das mediocridades bem-sucedidas.

A conclusio bem-humorada, mas de constatagio de quem
conhece, foi a seguinte: “Por for¢a de uma generosa disposi¢io es-
tatutdria, nés académicos somos imortais. Vaidade, nada mais que
vaidade, como diz o Eclesiastes. Para muitos de nés, a precdria imor-
talidade que nos atribuimos nao ultrapassard a missa de sétimo dia.
As Academias de Letras ndo d4o e nao tiram a gléria de ninguém.
Mas para o novo académico MIGUEL SEABRA FAGUNDES a
imortalidade nao ¢ apenas uma adulagio estatutdria, o doce engodo
de uma convengao caridosa e ingénua. Seabra Fagundes construiu
uma obra imortal, acima e além da efémera memdria dos homens.
Viverd na admira¢io dos pdsteros, tanto quanto se consagrou na
reveréncia dos contemporineos”.

Seabra e Mdrio continuam atuantes através da obra e do
exemplo de vida.

DIOGENES DA CUNHA LIMA ¢ poeta, escritor e advogado, autor de “Os
Pissaros da Memoéria”, “Cimara Cascudo — Um Brasileiro Feliz” e outros livros.
Presidente da Academia Norte-rio-grandense de Letras, ex-reitor da UFRN e ex-
presidente do Conselho de Reitores das Universidades Brasileiras.
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0 TIGRE
Vicenle Sage

il Spn Ll

(Desenho do proprio William Blake)

Os tigres da era

sdo mais sdbios que
os cavalos

da instrugao.

William Blake

Os olhos sio cacadores. E como cagam, vivem a aventura de
encontrar ou nio o tesouro de sua ambicio.

Os olhos cagam. E porque cagam, buscam a caga como um
desejo. E a caca avisa, feito fera, como no poema de Ivo Barroso:
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Ronda noturna essa
cagada

Que nunca cessa

Um dia, naquela mesa da hoje morta Potylivros, na Rua Feli-
pe Camarao, bem ali, pelos comegos dos anos noventa, ouvi o poeta
Luis Carlos Guimaraes lendo o poema O Tigre, de William Blake.
Encantado, iluminando as palavras com seus olhos claros e suas bo-
chechas rosadas, na moldura do seu rosto calmo, escondido por trds
da barba branca.

E escandia cada silaba como se estivesse compondo os versos
de um poema seu. Cada palavra era uma celebracio de gosto e pra-
zer. Pouco a pouco. Sem pressa. Soprava vida com sua voz grave,
como se seguisse os ritmos e as metdforas de um tigre de verdade a
caminhar sobre os vastos campos da selva da alma.

Seria o poeta, naquela hora de vivo encantamento, um velho
cagador de versos como se fossem tigres, numa cacada também vir-
tual, como no poema de Ivo Barroso?

Lembro. Estdvamos todos 2 mesa.

Luiz Carlos tinha nas maos O Torso e 0o Gato, livro no qual
Ivo Barroso reuniu as suas tradugdes que chamou o melhor da poesia
universal. E 1, a partir da pdgina 75, estao traduzidos trés poemas
de William Blake. O terceiro e tltimo é O Tigre. Transcrevo na in-
tegra sua bela tradugao:
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O Tigre

Tigre! Tigre! Tocha tesa
Na selva da noite acesa,
Que mdo de imortal mestria,

Tragou sua simetria?

Em que abismos ou que céus
O fogo hd dos olhos teus?
Em que asas se inspira a trama

Da mdo que te deu tal chama?

Que artes ou forgas tamanbas
Entrancaram-te as entranhas?
E ao bater teu coragio,

Pés de horror? De horror a mio?
Que malho foi? Que limalha?
De teu cérebro a fornalha?
Qual bigorna? Que tenazes

No terror mortal que trazes?

Quando os astros dispararam
Seus raios e os céus choraram,
Riu-se ao ver sua obra quem

Fez a ovelba e a ti também?
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Tigre! Tigre! Tocha acesa
Na selva da noite acesa,
Que mdo de imortal mestria

Tragou sua simetria?

Foi uma descoberta para quem nao conhecia a poesia de Blake.
Dali pra frente, sem ter outro motivo que nao fosse a prépria desco-
berta, ainda que tardia, me fiz cagador. E passei a perseguir o tigre. A
seguir os seus passos que pareciam arder em chamas nas retinas.

Nio descobri tanto, que o raso dos olhos nio permite. Mas
fui indo, indo, sem pressa e sem demora, entrando na selva para
uma cacada que dura até hoje. Nao para abater o tigre, mas para
cagd-lo, se é possivel té-lo na selva das afeigoes poéticas.

Quem apresenta a antologia de poemas selecionados por Ivo
Barroso é Antonio Houaiss que, numa frase, flagra os dois sentidos
do livro:

-Uma antologia como esta é um evento de amor e de honra.

Na verdade, o titulo, que parece estranho, tem uma ambigui-
dade que Ivo Barroso soube capturar na beleza da plenitude erudita.
A primeira parte - o Torso - ele vai buscar no soneto de Rainer Ma-
ria Rilke - 7750 Arcaico de Apolo. O gato? E o gato de um dos versos
do poema O Velho Deuteronémio, ¢ T. S. Eliot tem virios gatos na
sua poesia. No primeiro poema da antologia, Eliot brinca com a
velhice do Deuterondmio. Compara a um gato. Assim:

O Velho Deuteronémio teve uma longa existéncia;

Foi um gato que viveu sete vidas sucessivas.
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O Torso e 0 Gato retine a poesia de trinta poetas representados
por um ou mais poemas. William Skakespeare o mais representado
deles, com cinco. E segundo Houaiss, vai da Renascenga até a con-
temporaneidade. Ou como quer Barroso: da poesia contemplativa
de estilo arcaico ao bom humor de Eliot.

Confessa, ainda, o tradutor - que também ¢ um grande poeta
- que no mais das vezes suas traducoes nascem de meros exercicios
de desafios pessoais, ou apenas por amor.

A caca

Sai da livraria levando um exemplar de O Torso e 0 Gato, edi-
¢ao Record, Rio, 1991, com a capa ocre de Pinky Wainer.

E comecei a cagada, levando o livro no alforje como se fosse
o mapa de um tesouro.

Logo descobri que O Tigre, na tradugio de Barroso, ndo era a
primeira apari¢io da fera na se/va da noite acesa. Nem estranhamen-
te fizera parte do elenco da antologia Poetas de Inglaterra, de Péricles
Eugénio da Silva Ramos e Paulo Vizioli, edi¢io da Comissao Esta-
dual de Literatura - Colecao Textos Académicos, Sdo Paulo, 1970.
Mas, consta da pequena selegao de poemas traduzidos pelo préprio
Paulo Vizioli - William Blake, poesia e prosa selecionados - edigao
de J. C. Ismael, SP, 1984. Vizioli, certamente ainda desconhecia a
traducdo de Barroso, posterior e distante seis anos. E comega assim:

Tigre, tigre, flamante fulgor
Nas florestas de denso negror,
Que olho mortal, que mio poderia

Te moldar a feroz simetria?
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Blake nunca passou sem ser visto por bons olhos aqui no Bra-
sil. Em 1956, hd sessenta e trés anos, As Niipcias do Céu e do Inferno
merece edigdo especial da Civilizagao Brasileira, série Philobiblion,
Cole¢ao Maldoror, impressao manual, Rio, tradugao de Oswaldino
Marques e ilustragoes do préprio Blake. Uma edicio de trezentos
exemplares feita para bibli6filos.

Em 1963, Jorge de Sena, como parte da série Roteiro das
Grandes Literaturas, escreve um dos maiores e mais eruditos ensaios
de sua época - A Literatura Inglésa, e publica pela editora Cultrix, S
Revela para os brasileiros um Blake para quem o Deus da religiosida-
de corrente era, maniqueisticamente, o préprio Diabo.

Treze anos depois, em 1976, o critico Eugénio Gomes analisa
as influéncias inglesas em Machado de Assis. Vai encontrar essas
influéncias em Shakespeare, Swift, Fielding, Sterne, Lamp, Thacke-
ray e Dickens. Menos em Blake. O que nao convence a Ivo Barroso
que em O Casamento do Céu e do Inferno, de Blake, encontra uma
curiosa coincidéncia - a afirmagio é de Barroso - reconhecendo que
Machado nunca ouvira falar de William Blake quando publicou suas
Phalenas, em 1870. Barroso compara dois pequenos poemas, um de
Blake - 7he Sick Rose - e outro de Machado, ambos estruturados em
quadras com os mesmos elementos: invisivel em Blake e asqueroso em
Machado, verme que busca e acha a rosal/flor.

Voltemos a cagada.

Em 1972, na edigao original de Poliedro, do poeta Murilo
Mendes, parece clara toda a for¢a de O tigre. Murilo faz onze ano-
tagdes sobre o tigre, e abre citando Paul Valéry:

- O Tigre, segundo Valéry, é um fato grandioso, uma vera insti-
tui¢do, um poder organizadissimo, uma espécie de razdo de estado, de
monarquia totalitdria; o animal absoluto. Por estes e outros motivos
afins jd se vé que le tigre ce nest pas moi.
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Mas, na terceira anotacio, cita Blake. E vai fundo:

- William Blake maravilha-se com razdo, perguntando-se que
olho imortal ousou a terrivel simetria do tigre; e se o tigre poderia agra-
dar ao préprio Deus que criou o cordeiro.

A leitura mais feroz vem no arrojo da tradugdo-transcriagao
de Augusto de Campos. Para a professora Susanna Bursato, Campos
nao sé mantém a tessitura de uma linguagem em estado felino, como
sabe que O Tigre - na for¢a de suas linhas e de suas formas - é uma
Jfigura demoniaca que entranha a linguagem e que provoca o olhar da-
quele que se projeta nessa imagem, numa busca de desvendar o mistério
das coisas. Afinal, para a professora, O Tigre, de Blake, ¢ a alegoria
do proprio mistério.

Campos grafa com ipsolon Tygre e Symmetrya, e rosna nos
olhos do leitor:

Tygre! Tygre! Brilho, brasa
Que a furna noturna abrasa,
Que olho ou mio armaria

Tua feroz symmetrya?

As espreitas

Sao muitos os olhares sobre O Tigre. E eruditos. Um dos mais
antigos ¢ lancado por Georges Bataille, em A Literatura e o Mal,
1957, Franga, edigao Gallimard, traduzido para o portugués de Por-
tugal, editora Ulisseia, e s6 depois no Brasil - L&PM, 1989, além de
edigoes subsequentes em anos seguintes, e por mais de uma editora.

Bataille, no capitulo destinado ao poeta inglés, afirma que a
vida de Blake foi talvez banal; foi regular e sem aventuras. Mas, ao
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mesmo tempo, ele escapa aos limites comuns da vida. Para o grande
intelectual francés, seus escritos e pinturas, inclusive O Tigre, na
poesia e no desenho, tém um cardter de desequilibrio. Espantam
pela sua indiferenca quanto as regras comuns. Blake - considera Batai-
lle - nao era um louco, mas um visiondrio.

E dele, de Bataille:

Muitos outros desceram téo fundo no abismo do inconsciente,
mas ndo voltaram. E depois: O auténtico poeta estd no mundo como
uma crianga. Nao é a toa, segundo o préprio Bataille, a merecer que
sua mitologia fosse interpretada pela psicandlise de Jung.

Outra espreita ¢ de Harold Bloon, em Poesia e Repressio, o
revisionismo de Blake a Stevens, originalmente publicado pela Uni-
versidade de Yale, em 1976, e traduzido no Brasil, em 1994, pela
Imago. Bloon analisa dois poemas de Blake: Londres ¢ O Tigre.
Ele afirma que Blake foi legitimado no canone secular. E pergun-
ta: Como devemos ler estes dois poemas liricos revisiondrios, que Blake
destinou & canonizagdo e que fazem mesmo parte, hoje, do cinone da
poesia britanica? E explica: Londres é um texto revisiondrio do profeta
Ezequiel; O Tigre é um texto revisiondrio do Livro de J6 e também do
Paraiso Perdido. O Tigre, analisa Bloon, tem um anilogo bastante
exato no tigre nietzschiano, um grande tigre desconstrutor, num
texto curioso chamado Sobre a verdade e a mentira num sentido ex-
tra-moral. A rigor, e a citagdo é outra vez a partir de Nietzsche, o
tigre é a mortalidade do homem. E acrescenta: O Tigre que serd e que
¢ a nossa propria morte - uma incorporagio metaforica da insuportdvel
verdade. E mais: o principio do prazer e da morte sio, afinal, um sé. E
arremata: O principio fundamental para se ler O Tigre é compreender
que é um poema livico dramdtico em que Blake nio é, e ndio pode ser,
0 locutor. O Tigre é um mondlogo sublime ou hiperbélico, com pouco
mMovimento em seus tropos e imagens.

Em Gregos & Troianos, Brasiliense, SB 1985, o poeta e critico
José Paulo Paes, conta no capitulo Frankenstein ¢ o Tigre, que uma
noite em que - para distrair a insénia - tentava traduzir o poema O
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Tigre, percebeu que o poema estava relacionado com o romance 7i-
ger! Tiger!, ficcio cientifica de Alfred Bester. Menos ousado do que
Augusto de Campos, comega sua tradugao da primeira quadra assim:

Tygre, Tygre, viva chama
Que as florestas de noite inflama,
Que olho ou mao imortal podia

Tragar-te a horrivel simetria?

Segundo Paes, O Tigre é peca de inclusao obrigatdéria nas
antologias inglesas de poesia inglesa, a qual tem em William Blake
uma de suas vozes mais altas. Nao renega o trigico: Todavia, en-
quanto viveu, foi ele considerado um maluco pitoresco e inofensivo que
dizia receber visita de anjos e profetas em sua propria casa, onde tam-
bém conversava familiarmente com os espiritos de Milton e Shakespea-
re, e em cujo jardim um amigo o encontrou, certa feita, a ele e a esposa,
recitando em idilica nudez, trechos do Paraiso Perdido.

No seu ensaio Religido sem Deus, de Ronald Dworkin, titular da
cadeira de filosofia na Universidade de Nova lorque, a respeito da be-
leza da simetria que ele identifica no poema O Tigre, cita Anthony Zee
no livro sobre a beleza do mundo fisico fundamental, o que chama de
a feroz simetria de Blake. E afirma Dworkin, concordando com Zee:
E verdade, sem divida, que a simetria nos parece agradavel aos olhos,
e que boa parte das coisas que declaramos bonitas, do Taj Mahal ao
rosto de Angelina Jolie, exibe uma simetria cléssica e atraente.

No Brasil, nao se pode esquecer a citagao de Claudio Willer no seu
erudito ensaio Um Obscuro Encanto, gnose, gnosticismo e poesia moderna,
Civilizagio Brasileira, Rio, 2010. Transcreve a integra do poema de Blake,
na tradugao de Mdrio Alves Coutinho e Leonardo Gongalves, e consagra
o olhar de Northrop Frye quando eleva a grandeza de O Tigre ao patamar
das coisas candnicas por sua temivel simetria.

Academia Norte-Rio-Grandense de Letras :::- 2 1



Por fim, agora que a conversa estirou-se como um tigre a
saltar n selva inerte destas pdginas, registre-se a espreita de Maria
Esther Maciel, titular de teoria literaria da Universidade Federal de
Minas Gerais, em Literatura e Animalidade, Civilizagao Brasileira,
Rio, 2016, quando afirma:

- Se 0 animal é o estranho que nds, humanos, tentamos agarrar e
que quase sempre nos escapa, ele também é o nosso duplo.

E logo depois:

E a poesia... é também o lugar, por exceléncia, para que a anima-
lidade se manifeste enquanto imagem e inscri¢io, ainda que provisdrias.

Talvez Georges Bataille, Derrida e Coetzee tenham razao: se
a poesia pode nos levar ao nio sabido, ela pode nos levar também ao
mundo incdgnito da animalidade.

O poema O Tigre faz parte do livro Cangoes de Inocéncia e de
Experiéncia, ilustrado pelo préprio autor, com vérias edigoes, algu-
mas muito bem cuidadas, em Portugal e no Brasil.

William Blake foi poeta, tipgrafo e pintor. Nasceu em Soho,
Londres, em 1757, e fechou os olhos para sempre na mesma Lon-
dres, em 1827, aos 70 anos.

A cagada acabou.

Agora ¢ bom repetir Mdrio de Andrade ao fechar a rapsédia
de Macunaima, o heréi sem nenhum carater:

- Tem mais nao.

Este texto, de natureza jornalistica, e, portanto, apenas informati-
vo, é uma homenagem ao poeta Luis Carlos Guimaries, neste julho de
2019. Nos 18 anos de sua morte, na noite de primeiro de julho de 2001,
e sepultado na selva cultural desta cidade Natal, aos 67 anos.

VICENTE SEREJO ¢ escritor, jornalista e professor aposentado da UFRN,
membro da Academia Norte-rio-grandense de Letras e de outras institui¢oes
culturais. Autor de Cena Urbana, Cartas da Redinha e Can¢io da Noite Lilds.
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SAMUEL RAMOS E OCTAVIO PAZ
0 CRRATER NACIONAL MEXICAND

RESUMO

O estudo procura, a partir de uma leitura critica das obras dos
pensadores mexicanos, Samuel RAMOS (El perfil del hombre y la cul-
tura en Mexico) e Octdvio PAZ (El labirinto de la soledad), explicar a
alma, a verdadeira esséncia do cardter do homem mexicano. Os traba-
lhos analisados apresentam o México como wma nagéo jovem, imatura
e espoliada continuamente, que vive e sofre as angistias peculiares a
essa condigdo, e tecem profundas consideragoes a respeito dos reflexos que
esses fatores projetam sobre cada mexicano e sobre a nagdo.

Os dois eruditos descrevem, com igual vigor e propriedade, como
0 homem mexicano, ao procurar saber quem é e como é, acaba reve-
lando os tragos de seu verdadeiro cardter, seus complexos, frustragoes e
vulnerabilidades histéricas.

Dentre os autores que se propoem a oferecer explicacoes sobre
a esséncia do cardter nacional mexicano destacam-se, pela seriedade
das respectivas obras, Samuel RAMOS e Octdvio PAZ. Escritores
consagrados, os dois eruditos mexicanos debrucaram-se, em seus
mais significativos trabalhos, sobre o problema da alma, da esséncia
e do verdadeiro cariter do homem mexicano.

Refiro-me aos trabalhos El perfil del hombre y la cultura en
Mexico (1934 ), de Samuel RAMOS, e El labirinto de la soledad (
1950 ), de Octédvio PAZ, ambos com vérias edi¢oes em Espanhol e
traduzidos para alguns outros idiomas.

A ideia central da obra de Samuel RAMOS ¢ que o mexicano
percebe, vé e sente 0 mundo por uma perspectiva impar, resultante
de sua posi¢do excepcional nesse mesmo mundo. Essa ideia resume
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o conteudo da filosofia esposada por Samuel RAMOS ao tecer seus
comentdrios sobre a esséncia do cariter mexicano.

A primeira vista, essa ideia pode parecer uma incoeréncia com
o titulo da obra, pois sugere que o autor nio somente descobriu o
ponto de partida do pensamento mexicano, mas que encontrou,
também, um meio de revelar ao México e ao mundo suas ideias
peculiares a respeito da mentalidade mexicana.

Além do mais, o tema central da obra implica em univer-
salidade, no alargamento de perspectiva, o que pode, novamente,
parecer uma contradi¢ao em relagao a énfase nacionalista implicita
no titulo. Mesmo considerando essas implicagoes como vélidas, o
leitor da obra de Samuel RAMOS logo percebe que ele se preocupa
mais com a formulagao de perguntas e indagagdes do que com suas
respostas; e que seu principal objetivo nao ¢ explicar uma cultura
mexicana isolada, mas sim induzir os seus concidadios a criarem
uma cultura auténtica, distinta, diferente, no contexto do sistema
mundial de cultura.

O autor inicia seu estudo com uma breve sintese da histéria
do México, pois acredita que a interpretagao do passado ¢ indis-
pensavel para uma adequada e completa compreensao do presente,
bem como para obtengio de uma perspectiva nitida do futuro. To-
davia, sua anilise histdrica nao se constrdi a partir de fatos e dados
cientificamente comprovados. Representa, antes, uma exposi¢io de
alguns fatores e temas, os quais, em sua opiniao, contribuiram para
a formagao da psicologia do mexicano. Um desses fatores, a que ele
se refere repetidas vezes ao explicar suas teorias, ¢ a servitude colo-
nial. A Nova Espanha foi constituida com base em principios auto-
ritdrios impostos pelos Conquistadores, pela Igreja Catdlica e pela
elite proprietdria de terras, e isso provocou — primeiro na populagao
indigena e depois na populagao crioula — um sentimento de desdém
pelo trabalho e uma profunda letargia fisica e espiritual.

Outro fator apontado ¢ a rigidez da sociedade de castas das
populagées indigenas, que gerou nesse segmento da populagao me-
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xicana um sentimento de desconfianga e rejeicio as mudangas e ino-
vagoes, percepcao essa que perdura até hoje em sua alma.

Outros temas discutidos por Samuel RAMOS incluem fa-
tores relacionados com traumas nacionais, ocorridos apds a inde-
pendéncia, como por exemplo as guerras civis endémicas durante
o século XIX, guerras essas que impediram o desenvolvimento de
uma sociedade estdvel e politicamente bem estruturada.

Esses fatores, que na opinido do autor, poderiam ser supera-
dos pelas forgas vivas da na¢io, tornaram-se complicados e perma-
nentes, devido a posi¢ao do México no mundo ocidental. Citando
Alfonso REYES, um conhecido literato e diplomata mexicano, Sa-
muel RAMOS afirma que o México — como nagio — chegou ao
banquete quando a mesa jd estava posta, servida e com os lugares
marcados. Achando-se nessa situagao, prossegue RAMOS, a elite
nacional inclinou-se a imitar os costumes e ideias dos europeus,
especialmente dos franceses, pois existia um certo grau de afinidade
latina entre a elite crioula mexicana e a sociedade francesa. Essa
cega imitagao serviu somente para agravar ainda mais os problemas
fundamentais j4 existentes no seio da sociedade, afirma Samuel RA-
MOS. A imitagao da Franca, que era superficial, pois era praticada
s6 pela elite, parcela infima do pais, baseava-se em mera ficgao, da-
das as condi¢oes existentes no México, que diferiam totalmente das
prevalecentes na Fran¢a. Como resultado dessa trdgica encenagao, a
na¢io mexicana foi forgada a levar uma dupla existéncia: tinha que
coexistir com a dura realidade das contradicoes nacionais e, a0 mes-
mo tempo, custear e manter a farsa da imita¢ao encenada pela elite
nacional. Como o México no era — e jamais poderia ser — Franga,
prossegue Samuel RAMOS, essa fase da vida nacional resultou em
frustragdo e fracasso. Isto gerou, segundo RAMOS, o processo de
autodepreciardo, que ele procura explicar, usando termos e teorias
psicoldgicas, especialmente as teorias de ADLER.

Infelizmente, prossegue RAMOS, o México, a época, nio foi
capaz de identificar a verdadeira causa desse fracasso, isto é, a im-
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possibilidade de uma nagao adotar e viver de acordo com modelos
e maneiras transplantadas de outra. Ao contririo, 0 México passou
a culpar-se a si mesmo, a questionar seu valor, sentindo-se futil.
Samuel RAMOS denomina essa fase de “circulo vicioso”, de vez
que essa autoincriminagdo levou o pais a uma dependéncia ainda
mais perniciosa ao procurar seguir o exemplo de outras na¢des mo-
mentaneamente consideradas “superiores” ou “mais adiantadas” do
que a Franga. Isso, evidentemente, levou o México a amargar novos
fracassos e a uma perda ainda mais acentuada do respeito préprio.
Nessas circunstincias, a na¢io foi levada a nao querer imitar outros
paises, mas a voltar-se para dentro de si, passando a experimentar
uma formiddvel vibragio nacionalista, nacionalismo esse baseado
no sentimento anti-europeu e anti-americano. Esse nacionalismo
exacerbado, emocional, criou expectativas exageradas, que nao pu-
deram materializar-se, pois eram irrealistas, e acabou por provocar
novas frustracoes na alma mexicana. Samuel RAMOS, resumida-
mente, procura explorar a psicologia do mexicano como ela se ma-
nifesta em trés tipos de segmentos sociais: o pelado, o tipo urbano e
a burguesia. Fascina-se com o pelado, porque este, ao contrdrio dos
dois outros segmentos, ¢ mais aberto e deixa facilmente transparecer
suas emogoes, seus valores e seus sentimentos de inferioridade.

Longe de preocupar-se apenas em criticar, RAMOS propoe
algumas solugoes para o problema do complexo de inferioridade. A
maior parte de seu livro procura enfatizar a necessidade do mexicano
de conhecer-se a si mesmo, sua alma, sua mente, e em demonstrar
que ¢ possivel atingir-se esse objetivo. Somente por se descobrirem,
por conhecerem a alma nacional, poderio os individuos ( e o pais
como um todo ), promover a transformac¢io de sua sociedade. Os
erros do passado sdo, acha Samuel RAMOS, resultantes da imaturi-
dade; o sucesso e autoconfianca adviriao, somente, com o exercicio
da sabedoria e a acumulagio de experiéncia.

A estrutura do trabalho de Samuel RAMOS ¢ cuidadosa-
mente planejada. Hd partes que nao parecem ser complementares
as outras, dando a aparéncia de se constituirem em ensaios inde-
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pendentes, que poderiam ser publicados separadamente. O autor
chega a parecer, as vezes, quase repetitivo, mas tudo isso ¢é feito de
propésitos, pois ajuda a reforgar seus argumentos e impede que o
leitor perca de vista seu tema central. A brevidade e graga de alguns
ensaios em muito auxiliam a fixar a aten¢ao do leitor ao tema cen-

tral da obra.
A maior dificuldade para os que leem Samuel RAMOS pela

primeira vez é o problema da semantica, pois ele raramente define
seus termos com precisdo. Tal fato acontece exatamente com um
dos conceitos bésicos do texto, ou seja, o termo “cultura”, vdrias ve-
zes empregado na obra, mas nunca definido com precisdo e clareza.
No principio do livio, RAMOS declara-se incapaz de afirmar se o
México realmente possui uma cultura, mas ao longo da obra, cons-
tantemente refere-se & “cultura que o México assimilou da Espa-
nha”, 4 “cultura que o México adotou da Fran¢a”, 3 “ cultura criou-
la” (que parece ser uma espécie de mistura das duas anteriores) e,
no prélogo, chega mesmo a referir-se a “cultura mexicana’. Assim,
em vez de propor a cria¢do de uma cultura mexicana, talvez fosse
mais apropriado sugerir o seu desenvolvimento ou, até mesmo, sua
mexicanizagdo, que parece ser objetivo encetado pelo autor.

Em poucas palavras, a propésito do trabalho de Samuel RA-
MOS, pode-se afirmar que ele representa o desejo do autor de que
os mexicanos se tornem criadores, fomentadores, aperfeicoadores,
admiradores e consumidores de sua prépria cultura, e que por meio
dela possam ordenar sua prépria existéncia e compreenderem o seu
papel no mundo. Essa cultura, mesmo contendo elementos euro-
peus, deve emanar da alma do povo mexicano, que sentird, instin-
tivamente, quando sua cultura realmente vier a expressar sua verda-
deira personalidade, sua alma.

El labirinto de la soledad representa uma complexa exposigao
de atentas e profundas especulagoes acerca da natureza humana,
em geral, e do homem mexicano, em particular. A referida obra
de Octdvio PAZ, como o préprio titulo indica, é um verdadeiro
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labirinto. Nos seus meandros, tanto o leitor quanto a mensagem do
livro podem perder-se no emaranhado de suas contradigdes emocio-
nais e na monumental e diversificada amplitude de seu universo. A
obra se constitui em algo fascinante. E uma espécie de continuagio
nao intencional do trabalho de Samuel RAMOS acima comentado.
Nela o autor procura respostas para as intrigantes questdes que ele
mesmo formula.

Octdvio PAZ comeca procurando explicar a posi¢io que o
México ocupa no mundo moderno. Como um adolescente fica sus-
penso entre a infincia e a idade adulta, e constantemente se pergun-
ta “quem sou eu”, e “como posso melhor expressar a realidade do
meu ser’, assim procede o mexicano. Neste ponto Octdvio PAZ e
Samuel RAMOS tém ideias coincidentes. Ambos consideram o Mé-
xico uma na¢ao jovem, imatura, que sofre as angustias préprias da
juventude e da inexperiéncia, anggstias essas que somente o tempo
e a maturidade poderao sanar. Entretanto, Octdvio PAZ acha que
as indagagdes que o mexicano precisa perguntar-se devem ser mais
profundas, pois a ele cabe a responsabilidade de determinar como
realizar-se no sentido mais amplo do termo. O autor reconhece que
nao se pode esperar tal responsabilidade de todos os segmentos da
populagdo. Acha que somente uma parcela iria dar-se ao trabalho de
questionar-se tdo profundamente. Para a maioria serd sempre mais
fécil (e mais conveniente) meramente existir, do que desafiar as cir-
cunstincias dessa existéncia. Entretanto, para a minoria intelectual
que se dispuser ao trabalho de iniciar a busca da prépria identidade,
os frutos do esfor¢o serdo infinitamente gratificantes.

O autor declara que muitas de suas ideias apresentadas no
livro s3o resultantes de profundas reflexdes durante o periodo que
passou nos Estados Unidos. Ele se apressa em assegurar ao leitor
que as circunstincias dessas reflexdes lhe propiciaram uma percep-
¢ao dos problemas mexicanos que nio teriam sido percebidos em
nenhum outro lugar. E na vaga e quase indefinivel atmosfera cul-
tural de Los Angeles, entre os inseguros pachucos, que ele percebe
e compreende a incerteza e a fragilidade existencial de seus con-
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cidaddos. E exatamente nos extremismos e nas reagoes exageradas
do pachuco, dividido entre sua heran¢a mexicana e sua adogao da
maneira anglo-saxonica de viver, que o autor vislumbra o verdadeiro
mexicano. H4, evidentemente, graduais diferengas entre o pachuco e
o mexicano refletidas nas respectivas angustias, mas os problemas de
identidade sdo, basicamente, os mesmos. Esses problemas, ja iden-
tificados acima, sdo: “quem sou eu” e “como posso melhor expressar
a realidade do meu ser”.

Para Octévio PAZ, todos os homens, independente de origem
nacional, sdo seres solitdrios. Sao afetados pelo isolacionismo e pela
solidao. Nao se deveria esperar que assim nao fossem, pois, no in-
timo, os homens sio isolados, diferentes uns dos outros. Individuo
algum jamais poderd ver e perceber tudo que outro vé e percebe, ou
ouvir os mesmos sons. Cada individuo percebe seu mundo de modo
peculiar, préprio, e o interpreta de acordo com sua personalidade e
com sua experiéncia. Essas ideias sao consoantes com as de Samuel
RAMOS, para quem cada pais contribui com suas préprias crengas,
costumes e preferéncias para a cultura mundial, universal. A dife-
renga entre os dois ¢ que Samuel RAMOS vé o todo e Octdvio PAZ
enxerga cada mindscula particula desse todo.

Octdvio PAZ preocupa-se, também, em esclarecer que a soli-
dao da alma mexicana ¢ diferente das demais solidoes. Os Estados
Unidos, para ele, criaram sua prépria realidade e desejam utilizd-la
para seu proveito proprio; o México, ao contrdrio, herdou um mun-
do o qual, misticamente, contempla a distincia. Os Estados Unidos
reagem ativamente e de modo prético a estimulos externos; o Mé-
xico reage contemplativa e passivamente. Assim, enquanto cada um
sente uma certa separacio do ambiente e dos outros seres humanos
que o cercam, cada um enfrenta essa separagio ou distanciamento
de modo diferente.

O mexicano demonstra ser conformado com a realidade das
coisas e das situagoes. No seu interior, na sua alma, nio parece exis-
tir o desejo de muda-las, de alterd-las ou de criar novas realidades.
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Mesmo assim, Octdvio PAZ demonstra alimentar esperancas que
o otro hombre, o outro ego, que existe dentro de cada mexicano,
possa um dia ser despertado para a construgio de uma nova reali-
dade nacional. Este pensamento remete o leitor as ideias de Samuel
RAMOS a respeito da alma mexicana. Entretanto, cumpre salientar
que, enquanto RAMOS vé o mexicano como produto de sua nagio,
que ocupa uma posigao sem par entre as demais nagoes do mundo,
PAZ vé o mexicano apenas como ser humano, nao muito diferente
dos demais, independentemente de sua localizagao geogrifica.

A revelagao do ego interior, porém, envolve grandes riscos.
Samuel RAMOS acha que o complexo de inferioridade levou os
mexicanos a imitarem outros povos e outras culturas. Octdvio PAZ
vai ainda além. Para ele, a imitagao ¢ apenas uma madscara, ou um
disfarce, para esconder o ego interior do mexicano. Revelar-se signi-
fica vulnerabilidade, significa fraqueza. O mexicano sente-se com-
pelido a exteriorizar sua masculinidade e for¢a, construindo com
isso paredes de defesa por trds das quais esconde suas fragilidades es-
truturais, nao somente diante dos outros mas igualmente diante de
si mesmo. Com o tempo, a forma exterior (a imitagio) cria substan-
cia e o fingimento adquire contornos de verdade. A consequéncia
¢ que o individuo chega a suprimir niao somente o seu ego interior
mas, também, o dos outros. E assim que Octdvio PAZ fala das festas
mexicanas. E por ocasido delas que surge, por breves momentos, a
oportunidade de o mexicano expressar-se com toda autenticidade, o
que lhe é impossivel em situagdes normais. As festas proporcionam
ensejo para expressoes de vigor, de independéncia, que fazem desa-
parecer, por um momento, o medo e o complexo de inferioridade.
Em verdade, as festas se transformam em simulacro da realidade. O
mexicano perde o receio, se “solta’, nao raramente, de forma violen-
ta e desordenada num ato de autonegagao do seu ego. A festa é uma
combinagao de alegria e tristeza, de vida e morte. Esta dicotomia
estd sempre presente na vida do mexicano, pois este, lembra Octi-
vio PAZ, mesmo no desabrochar da existéncia é fascinado pela ideia
da morte. Sente, simultaneamente, medo e esperanga; interesse e in-
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diferenca. Assim, prossegue PAZ, seus conflitos interiores refletem
sua inseguranca bésica e as incertezas que o afligem.

A histéria do México, como Octdvio Paz muito bem salienta,
¢ a histéria do préprio mexicano, pois esta ¢ pontilhada das mes-
mas insegurancas e contradigoes bdsicas. Ele descreve os periodos
da Conquista e da Colonizagao e, em seguida, examina a Indepen-
déncia, a Reforma e a Revolucio. Todos esses momentos refletem a
ansia da busca da identidade, a procura do verdadeiro ego interior.
Manifestam-se os conflitos entre as herangas india e espanhola, o
problema da verdadeira origem do mexicano, a influéncia de outros
povos e culturas europeias e, last but not least, os problemas com os
Estados Unidos. Finalmente, frisa PAZ, hd uma auto-rejeigao e a
tentativa do mexicano em parecer algo que ele realmente nao é.

Octédvio PAZ é também fascinado pelo periodo da Revolugao
que, para ele, representou o verdadeiro divisor d’dguas na histéria
de seu pais. Foi durante a Revolugio que o mexicano se viu for¢cado
a encarar seus concidaddos e contemplar-se a si mesmo em seu ver-
dadeiro estado, isto ¢, seu ego interior. Mas o que se segue a Revo-
lugao?, indaga RAMOS. Advird a tradicional rejei¢ao e imitagao das
sociedades tidas como “superiores”, ou haverd a aceita¢io do me-
xicano pelo mexicano como ele realmente é? Se houver aceitagao,
haverd oportunidade para geragdo de um processo de mudanga no
México e no Mundo. E uma escolha que o México inexoravelmente
tem que fazer: educar, criar, tomar a iniciativa, ou permanecer abu-
lico, inerte, esperando que alguém escolha em seu lugar. Noutras
palavras, a questdo é escolher ou ser escolhido.

Em sua analise do carater nacional mexicano, Octavio PAZ ¢
mais laborioso e mais completo do que Samuel RAMOS. Investi-
ga as ideias e os principios filoséficos de José VASCONCELOS, o
grande pensador e escritor mexicano, autor de trabalhos fundamen-
tais como, por exemplo , La raza cdsmica e Indologia, ambos dedi-
cados ao estudo da cultura latino-americana; e de Alfonso REYES,
autor de estudos consagrados ao mesmo assunto. No afa de apresen-
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tar uma interpretagao substancial, Octdvio PAZ recorre, com bas-
tante competéncia, aos seus vastos conhecimentos da histéria de seu
pais. A andlise histérica que inclui em sua obra, ao contrdrio do que
aconteceu com Samuel RAMOS, é um instrumento extremamente
eficiente na sua tentativa de explicar a esséncia do cardter nacional
mexicano, que ele esboga no inicio da obra , e ilustra, frequente-
mente, com exemplos histéricos, tal como a dicotomia vida/morte
da personalidade mexicana, refletida na simbologia das festas e do
dia de finados. Didaticamente, Octdvio PAZ é também mais com-
pleto. Preocupa-se, ao fim de cada parte do livro, em apresentar um
resumo das ideias principais dessas partes, a fim de que o leitor, por
falta de familiaridade com o complexo universo do mexicano, nao
se sinta confundido.

Octdvio PAZ e Samuel RAMOS nas obras aqui brevemen-
te comentadas procuraram desvendar a alma de seus concidadaos.
Entretanto, suas obras falam, com igual vigor e propriedade, a qual-
quer nagao ou a qualquer individuo que busque encontrar o seu ego
interior, que procure encontrar-se a si mesmo. Esses dois eruditos
mexicanos, pela contribuigao que legaram aos mexicanos, aos lati-
no-americanos e aos demais povos merecem, com justiga, ser classi-
ficados, como escritores universais, cujas almas e obras pertencem a
todos os povos e a todas as geragoes.

JOAO BATISTA PINHEIRO CABRAL ¢ escritor e Professor Emérito da
Universidade de Brasilia, UnB. Membro da Academia Norte-Rio-Grandense de Letras.
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DE GONGORA A GARCIA LORCA
FENOMENOLOGIA DR POESIA

Jrancisce Joan

Garcia Lorca, que viveu entre 1898-19306 e assistiu a tantas
coisas, assistiu, também, & tragédia da Espanha assassinada e mas-
sacrada pelas ideologias autoritdrias de seu tempo. Tendo sido Ele-
-mesmo um dos personagens principais dessa tragédia, acabando
assassinado pela guarda civil de Franco. (No Brasil, Carlos Drum-
mond de Andrade reacendeu nossa memdria ao relembrar essa tra-
gédia, em Novas Poesias com o poema intitulado: A Federico Garcia
Lorca; e aqui recito:

Sobre teu corpo, que hd dez anos
se vem transfundindo em cravos
de rubra cor espanhola,

aqui estou para depositar

vergonha e ldgrimas.

Vergonha de hi tanto tempo
viveres — se morte é vida —
sob o chao onde esporas tinem
e calam a mais fina grama

e 0 pensamento mais fino

de amor, de justica e paz.
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Lagrimas de corpo orvalhado,
nao de mdgoa desiludida,
ldgrimas que tao-s6 destilam
desejo e Ansia e certeza

de que o dia amanhecerd.

(Amanhecerd.)

Esse claro dia espanhol,
composto na treva de hoje,
sobre teu timulo hd de abrir-se,
mostrando gloriosamente

— ao canto multiplicado

de guitarra, gitano e galo

que para sempre viverao

0s poetas martirizados.

Garcia Lorca nasceu em Fuente Vaqueros, Granada/Espanha,
em 1898 e, em 1936, foi assassinado nessa mesma Espanha; um
grupo autoritdrio de guardas fardados (falange?) o atacou; seu corpo
nunca foi encontrado, provavelmente, foi jogado/atirado em uma
vala comum, prdtica normal no entio regime autoritirio. Quem
sabe? Dizem. Boatos, boatos, boatos. Para nunca mais! O resto é
siléncio! Lorca denunciou, em seus versos, esse terrivel espetdculo!
Por isso a tragédia de que foi vitima. Era sensivel a realidade de
Espanha e de seu povo; era um poeta sensivel a tradi¢ao da Poesia
de Don Luis de Géngora, de onde procurava extrair folhas de ouro,
ouro barroco, de sua poesia; um poeta filiado a sua latinidade e,
claramente, defensor da tradi¢ao do povo espanhol; poeta que, tao
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belamente, reapresentou Géngora no cendrio moderno da poesia;
cantou e decantou Don Luis de Géngora no encanto de sua poe-
sia. Saboreava seu idioma, suas palavras; escreveu e delirou com a
imagem da poesia de Géngora. Nao se calou diante do espeticulo
trdgico que presenciou, em seu tempo e sobre isto expressou-se di-
zendo': “... Sou irmio de todos, e execro aquele que se sacrifica por
uma ideia nacionalista abstrata, unicamente, porque ama sua pétria
com uma venda nos olhos.”

Poeta critico de poesia e da realidade social de seu tempo na
Espanha; pois a linguagem culta/popular de Géngora, em seu idio-
ma poético e, em su ’alma espanhola, dentro d’Ele falava mais alto.
Poesia arraigada na alma de Espanha, Lorca proclamava alto, em seu
tempo, tempo sombrio, a Poesia de Géngora. A fenomenologia da
Poesia de Federico Garcia Lorca é esta verdade da Poesia de Géngo-
ra: verdade poética sua Ciéncia/Linguagem Literdria; é a verdade da
Poesia universal; Poesia de grandes confluéncias: poesia que se en-
raizou desde o solo espanhol ao solo da América; chegando mesmo
a se enraizar no solo da poesia de Lope de Vega, inclusive; e isto nao
deve assustar. Suave e sutil influéncia/inspiragio/confluéncia. E isto
nio nos assusta nem surpreende: Géngora exportou sua poesia por
todo o universo. E, hd muito a investigar neste sentido. E fenémeno
universal que ocorre no campo natural da prépria poesia, da alta
poesia. E, assim, nessas confluéncias, Garcia Lorca abre novo cend-
rio, cendrio moderno para a expressao poética. Poesia de linguagem
intensa, melancdlica; melancolia nio s6 do instante, mas, melan-
colia, permanentemente, intensa e extensa, melancolia necessdria a
qualquer criador de qualquer tempo e espago.

Poeta cuja obra é de rigorosa pesquisa dentro do idioma espa-
nhol, idioma de natureza, essencialmente, barroca, portanto, poesia
que reflete, concretamente, as cores da Espanha: flores e  frutos,
campos e chio, serras e rios, o povo e a solidao de cada pessoa, etc.

1 Obra Poética Completa / Federico Garcfa Lorca; tradugio de William Agel
de Mello. — Sio Paulo: Martins Fontes; Brasilia, DF: Editora Universidade de
Brasilia, 1996, p. XV
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Tudo isso o torna mais universal. Impossivel delimitar Garcia Lorca
em fronteiras regionalistas/nacionalistas. J4 foi dito e redito: “Pinta
bem a terra onde nasceste e serds universal”. (E niao deve assustar a
afirmagiao de Harold Bloom quando tratando de Lorca, em rdpida
alusdo ao duende, a marca de sua estética programada segundo esse
mesmo critico americano, em um paralelo que faz entre Lorca e
Lope de Vega.> Escreve: “A semelhanca de Lope, Lorca transcende
o regionalismo a0 mesmo tempo em que foi mais espanhol que
universal.”). Tenho para mim que hd muito a ser investigado com
respeito a Loca e Lope de Vega. Neste ponto, eu gostaria de recitar
ou de recordar (e creio que Lorca sentiu enorme e sensual desejo
de escrever este poema, mesmo sem conceber a influéncia do poeta
seiscentista sobre Ele, coisa que ainda me parece problemdtica; nao
sendo a ocasido de tratar este assunto agora. S6 uma coisa ¢ certa:
Géngora exportou poesia desde Espanha, inspirou poetas dentro e
fora de seu solo natal.) um lindo poema que Garcia Lorca escreveu:
Serenata (Homenaje a Lope de Vega)®

Por las orillas del rio

se estd la noche mojando

y en los pechos de Lolita

se mueren de amor los ramos.

Se mueren de amor los ramos.

La noche canta desnuda

sobre los puentes de marzo.
Lolita lava su cuerpo

con agua salobre y nardos.

Se mueren de amor los ramos.

2 Génio: Os 100 autores mais criativos da histdria literdria/Harold Bloom. Rio
de Janeiro: Objetiva, 2003, p. 626
3 Federico Garcia Lorca. Canciones - Obras completas, Aguilar; Madrid — 1955; p.328
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La noche de anis y plata
relumbra por los tejados.
Plata de arroyos y espejos.
Anis de tus muslos blancos.

Se mueren de amor los ramos.

Garcia Lorca, poeta cuja linguagem transluz como preciosa e
brilhante joia de heranca barroca, polida e avaliada pela sua geragao,
a Geragdo de 27 que resgatou e revalorizou a poesia de Don Luis de
Goéngora. E a partir da Geragdo de 27, na Espanha, liderada por
Federico Garcia Lorca que se marca a retomada critica da Poesia de
Don Luis de Géngora; a partir dai, a Poesia de Géngora se revitaliza
e se prolonga no panorama da literatura, do Ocidente ao Oriente.
Verdadeiro “Gongorismo”. Beberam de sua Poesia todos os poetas
que constituiam a Gera¢io de 27: Rafael Alberti, Luis Cernuda,
Jorge Guillén, Pedro Salinas, Ddmaso Alonso, Garcia Lorca, que
a liderava, Gerardo Diego, etc. Todos escreveram sobre Géngora.
Gerardo Diego escreveu uma Antologia poética en honor de Géngora,
onde incluiu, nio apenas os poetas da dita geracdo, aqui citados,
mas, poetas que escreveram suas poesias sob a inspiragao do espirito
de Géngora, inserindo/parafraseando seus versos e, seguindo sua
técnica como quem aprende a escrever poesias. Recordo o poema
de Lorca, Cancidn de Jinete, Cangdo de Ginete, poema citado e reci-
tado tantas vezes por mim em outras ocasioes. Este poema me soa
a0 ouvido como mistifica¢io profética de Lorca alusiva a Cérdoba,
terra natal de Don Luis de Géngora. Seus versos me chegam ao
ouvido como se fossem o poema/soneto de Géngora, A Cdrdoba, as
vezes ressoando ecos de uma parddia; uma verdadeira aventura ao
procedimento do género; além da profecia mistica (magia/Duende?)
que se pressente. Prendncio de sua morte; da morte do poeta? Cito
o soneto de Géngora:
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jOh excelso muro, ob torres coronadas
de honor, de majestad, de gallardia!
jOb gran rio, gran rey de Andalucia,
de arenas nobles, ya que no doradas!
jOb fértil llano; ob sierras levantadas
que privilegia el cielo y dora el dia!
jOb siempre gloriosa patria mia,
tanto por plumas cuanto por espadas!
;Si entre aquellas ruinas y despojos
que enriquece Genil y Dauro bana
tu memoria no fue alimento mio,
nunca merezcan mis ausentes 0jos
ver tu muro, tus torres y tu rio,

tu llano y sierra, ob patria, ob flor de Espana!

E o poema de Lorca:

Cordoba.
Lejana y sola.

Jaca negra, luna gande,
y aceituna en mi alfoja.
Aungque sepa los caminos

yo nunca llegaré a Cérdoba.



Por el llano, por el viento,
Jjaca negra, luna roja.

La muerte me estd mirando
desde las torres de Cordoba.
Ay qué camino tan largo!
Ay me jaca valerosa!

Ay que la muerte me espera,

antes de llegar a Cordoba!

Cérdoba.

Lejana y sola.

O poema ¢é quase patético. (parece reforcar o epiteto — um
entre virios — a Lorca atribuido: mdgico da palavra...). Sem que se
proponha, talvez, escrevé-lo assim, o poema de Lorca é, mégica e,
pateticamente, uma alusao a Géngora. Tem o cheiro de Géngora; os
caminhos de Cérdoba abrem a lembranca de Lorca, também, a do
leitor e os levam até Géngora. Poema patético/lundtico. Uma quase
profecia mistica da morte?!... De olhos abertos a tudo o que se mos-
tra e vislumbra pelo caminho de Cérdoba Garcia Lorca contempla
uma realidade mais além, — a Poesia de Géngora? — Aventura,
aventureiro caminho que leva a Cérdoba ou inspira Lorca a escrever
este poema; aventura que é uma experiéncia de especial intensida-
de e de profunda originalidade. Experiéncia tinica que abre a visao
para outra realidade, outra Cérdoba que estd na sensibilidade do
poeta (6° sentido?) naquele instante solitdrio de criagdo do poema.
Instante epifinico de revela¢io; e nesse instante de epifania, Lorca
escreve ou faz o poema do instante poético/patético. Poesia do ins-
tante, onde a linguagem patética do inconsciente ou, a linguagem
da poesia mesma fala e disputa seu lugar com a composi¢ao das pa-
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lavras fora e dentro do poema. Lorca escreve um poema breve cujas
palavras ecoam com alta ressonincia e intensidade. Viagem que ¢é
a aventura utépica do homem barroco que nunca chegard a lugar
algum. Vertiginosa linguagem como vertiginoso ¢ o barroco. O tom
patético de Lorca, sua melancolia, sua inquietagdo e sensibilidade
extremadas se mesclam e caracterizam o poeta visiondrio/duende
barroco moderno que o é. Tudo se insere na tradigao barroca de
Géngora. Lorca nao fechou os olhos ao que se lhe revelava na rea-
lidade. Ler/ver essa realidade limpa o olho da mente para um olhar
sobrenatural na didfana natureza: contemplar e fixar o instante em
que a realidade invisivel se mostra luminosa e transluz no céu, na
lua, nos rios, na vegetagdo, nas serras... E nunca se esgotard essa
realidade. Como Cérdoba, distante e s6, o poema de Géngora pode
ser de Lorca e o poema deste pode ser de Géngora.

Retomo a Antologia que fez Gerardo Diego; esta é considera-
da um marco da identidade da Geragdo de 27 com a poesia de Gén-
gora. A linguagem de Gdngora oferecia a esses poetas no plano das
metaforas as maiores possibilidades que se produziram no campo
da Poesia espanhola, onde se deve observar a natureza particular do
idioma espanhol naquilo que toca a qualquer forma de experimen-
talismo poético ou de linguagem. E, nio s6 a poesia de Géngora
se oferecia a esses poetas liderados por Garcia Lorca; mas a poesia
de Géngora se abria a poetas desde Paul Valéry a Verlaine, Mallar-

mé, — os poetas do Simbolismo francés onde ecoavam seus ver-
so — bem como aos mais radicais poetas/criticos vanguardistas do
Século XX — com isto, me permito recordar aqui um fragmento

de Haroldo de Campos, De Géngora a Mallarmé:* “E este Gongora-
Mallarmé, o Dr. Lacan, que inscreve num cursus ideal do ensina-
mento analitico e essa ‘ponta suprema da estética da linguagem: a
poética, que incluiria a técnica, deixada na sombra, do chiste, (mot

4 De Gongora a Mallarmé. Fragmento do Texto publicado pela Fundagio Casa
de Jorge Amado, Salvador, Bahia. EXU Documento, Coordenagio Editorial
Claudius Portugal.
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d’esprit)’, (EC I, 169; ESC, 152). Isto porque ‘a experiéncia psica-
nalitica reencontrou no homem o imperativo do verbo como a lei
que o formou a sua imagem. Ela manipula a fun¢io poética da lin-
guagem para dar a seu desejo sua mediagio simbdlica’ (EC I, 207;
ESC, 186). De onde decorre que, ‘para restituir a fala seu pleno va-
lor de evocagio (...) essa técnica exigiria, para se ensinar assim como
para se aprender, uma assimilagio profunda dos recursos de uma
lingua, e especialmente daqueles que sio realizados concretamente
em seus textos poéticos. Sabe-se que era o caso de Freud quanto as

letras alemas...” (EI, 177; ESC, 159).

Sem assinalar os tdo conhecidos ISMOS prefiro remarcar,
neste pardgrafo, uma linhagem de poetas/criticos radicais que exa-
minam a escritura de Géngora ou atestam suas confluéncias mais
modernamente: Lezama Lima, Alfonso Reyes, Rubén Dario, — a
respeito do qual Gerardo Diego, jd na Introducio de sua Antologia
poética en honor de Gongora escreve’: “Porque al doblar el cabo del
novecientos ya sabéis que Rubén Dario el bueno vovié a nosotros
con la poesia recién viva entre sus trémulas manos, y con ella la
devocién a nuestro D. Luis, ya presentidamente saludado por los
simbolistas franceses.” — Severo Sarduy com seu belo texto so-
bre a metdfora de Géngora, Borges, Octavio Paz, Joao Cabral, etc.
Nem precisa insistir: na América, desde os tempos coloniais a poesia
de Géngora ecoa alto aos ouvidos de poetas como Sor Juana Inés
de la Cruz, “Décima Musa”, (que deixou expressa sua admiragio
pelo poeta maior do Barroco espanhol escrevendo seu belo poema
El suerio sob a inspiragao de Las Soledades, de Géngora); Dominguez
Camargo, Gregério de Matos, Juan del Valle y Caviedes... Com o
apoio nesses diletantes leitores da poesia de Géngora, poesia barro-
ca, par excellence; com o apoio no afreudisiaco texto de Haroldo de
Campos, no Brasil da Poesia Concreta, com o apoio desses autores
anteriormente, citados, ousaria conjeturar que todos esses autores
sao leitores barrocos de Géngora e que formam uma verdadeira

5 Alianza Editorial, s.A., Madrid, 1977; P.55
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constela¢io de autores gongorinos/barrocos modernos /contempo-
raneos. Poetas atemporais que escrevem em sincronia com a poesia
de Don Luis de Géngora.

Géngora, (1561-1627) foi a grande expressio poética do Bar-
roco ao lado de Quevedo, (1580-1645), sabidamente, um de seus
maiores detratores. A critica chegou a formular possivel diferenga
entre um e outro. Tentou a critica reduzir um a forma (do esti-
lo culto, culteranismo), outro ao conteudo (esséncia, conceptismo).
Assim mesmo, conforme configuramos em expressio matemdtica:
Géngora :: Culteranismo :: Quevedo :: Conceptismo; proporcio-
nalmente, Géngora estd para o Culteranismo assim como Quevedo
estd para o Conceptismo. Sem demorar sobre essas nomenclaturas
historicistas que geraram polémica em seu tempo, formas, suficien-
temente, conhecidas por ambos os poetas, e as ji tao comentadas
discérdias entre um poeta e outro, discérdias motivadas por razoes
pessoais, nunca literdrias, (hd quem considere Quevedo um dos
maiores detratores de Don Luis de Géngora) afirmaria que ambas
as formas de escritura, Culteranismo/Conceptismo, foram suscitadas
pela critica e nao pelos poetas. O certo ¢ que, cada vez mais com os
avangos das Ciéncias da Linguagem, Semidtica, Semiologia, Psica-
ndlise, etc. cada vez mais com o olhar do pesquisador voltado para o
significante/significado abolindo essa barreira maniqueista de divi-
sao do signo, forma/conteudo, significante/significado com o olhar
captando/desvelando até onde pode o sentido, Culteranismo/Con-
ceptismo passam a constituir vertentes de um mesmo pensamento
de determinada época e portanto, devem ser compreendidas (essas
vertentes) de maneira insepardvel. Portanto, tudo é barroco; tudo ¢é
escritura barroca.

E bendita seja a Poesia! Bendita seja a poesia de Gdéngora!
Bendita seja a poesia que escreveu Garcia Lorca apesar do regime de
forca nacionalista, forca cega, que se fundava e se abrigava na mente
humana de seu tempo como decorréncia de surgir ou fazer existir
uma razio para tal existéncia e imposicio ideoldgica. E foi o que
sustentaram as ideologias dos regimes fascistas. Mas isto foi. Passam
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as ideologias; desmoronam-se os poderes autoritdrios; desaparecem
os impérios, nao sobrevivem ao tempo como a este vive e sobrevive
a alta poesia. Qualquer manifestago ideolégica ¢, fundamental-
mente, intolerdvel. Agregam-se a este conceito de ideologias todas
as formas de discursos: politicos, religiosos, hetero e homossexuais,
discursos de géneros, de minorias, negros feministas, machistas,
prostitutas, etc. Tudo é muito repugnante no dmbito dessa esfera
ideolégica. E 16gico que o discurso que af atua ndo tem consistén-
cia; nao possui radicalidade; esgota-se e se satura nele mesmo, pois,
nao possui cédigo de sustentagao das ideias que sao veiculadas ao
receptor; tamanha ¢ a carga de clichés, esteredtipos e palavras de
ordem, sempre redundantes e vazias que daf sdo, pretensiosamente,
langadas. O discurso das ideologias ¢ sindnimo de comunicagao fd-
cil e imediata.; nao exige repertério especializado, e j4 se sabe que a
fé leviana nas ideologias é a pior inimiga da verdade. A verdade da
poesia nao conhece dogmatismo; antes de mais nada a expressido poé-
tica é sindbnimo de liberdade de expressio; mas isto requer repertério.

Federico Garcia Lorca foi assim mesmo provocado e rene-
gado pelo autoritarismo da sociedade em que vivia. Porém, jamais
foi arrastado por ideologias. Jamais se deixou arrastar por grupos
defensores de ideologias nacionalistas; atravessando as mais inespe-
radas situagoes (até morrer) mas o dramaturgo/poeta de La Barra-
ca — que, aqui diria: La Barraca Barroca—, consegue escapar das
trampas do enfurecido poder e nessas fugas escreve sua poesia e sua
obra teatral, dentro do idioma espanhol e este teatro é, por essén-
cia barroco. Lorca perfilou, nao ideologia, mas, no plano da poesia
no idioma espanhol, no plano da Poética da Poesia-Pura — viva a
Poética de Paul Valéry de confluéncias gongorinas —na confluén-
cia (nunca mera influéncia) da tradicao ibérica de poesia muito se
afinou; estamos aqui/agora a escrever sobre poesia; sobre a poesia
de Federico Garcfa Lorca. E aqui que ocorre o verdadeiro encontro
de Garcfa Lorca com a tradigao de Don Luis de Géngora; encon-
tro que se dd nas amarras do préprio idioma poético espanhol, de
esséncia/natureza barroca; tradi¢io que Lorca pesquisou a fundo;
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e, s6 assim, através de suas metdforas pdde revitalizar e revalorizar
esse poeta, expressao maxima do Século de Ouro, no cendrio do
Modernismo. Claro, s6 mergulhando nessa tradicdo, ou voando em
seu espaco seria possivel acompanhar cada ponto de sua linguagem
e cada figura de linguagem literdria e conhecer sua fun¢ao poética,
linguagem que fornece uma teoria viva e universal sobre o modo
como se comporta o poeta diante do fenémeno da linguagem da
poesia sob diversas e atuais circunstincias.

Alguém poderei até escrever sem essa consciéncia poética, mas
nunca serd um poeta; muito menos, poeta revoluciondrio; sua poe-
sia estard destinada a passar com a breve passagem do tempo das
ideologias; poesia destinada a se aposentar ao tempo em que se es-
gotardo as ideologias. Poetas incorporados a essa consciéncia didria
temos muitos... Porém, nunca se deve esquecer este versiculo bibli-
co: “Muitos sdo os chamados e poucos os escolhidos...” Pois, bem.
Garcia Lorca sistematiza uma ampla reflexdo em torno da Poesia
de Don Luis de Géngora. Géngora passa a ser o fundamento de
sua Geragao: A Geragio de 27. A compreensio entre os poetas mo-
dernos até o ponto em que os poetas dessa geracao se denominem
poetas da estirpe de Géngora e a reflexao poética por esses autores
praticada esteja alinhada a linhagem/linguagem poética de Géngo-
ra. Deve-se tomar aqui a via Gnica da poesia: “Verde que te quiero
verde. / Verde viento. Verdes ramas. / El barco sobre la mar / y el
caballo en la montafa. /Con la sombra en la cintura / ella suefia en
su baranda, / verde carne, pelo verde, / con ojos de fria plata. Verde
que te quiero verde. / Bajo la luna gitana, / las cosas la estin miran-
do / y ella no puede mirarlas. Este Romance sonambulo, de Lorca, é
um belo poema que serve de exemplo, que ilustra e define o amor
teltrico do poeta por sua terra.

FRANCISCO IVAN ¢ poeta, escritor, pesquisador e professor aposentado da
UFRN. Autor de “Variagoes”, “A Chave Azul”, “Sertanejo no Mar” e vdrios
outros livros.
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CHICO:
A ARTE DE SE REDIZER SEM SE REPETIR*

Melsen Pathicla

Uma mera circunstdncia geracional fez com que eu pudesse
acompanhar contemporaneamente a evolucao de parte do trabalho
musical de Chico Buarque de Holanda. Nao fui o tnico, evidentemen-
te, a encontrar motivagdes para tentar equacionar o tamanho da mu-
danca que a musica de Chico iria trazer ao acervo da chamada MPB, si-
gla tantas vezes excomungada pelos avatares da critica musical em nosso
pais, mas ainda assim 4til em sua crua concisdo. As cangoes de Chico
logo se incorporaram ao centro dos meus interesses literarios, sobretu-
do enquanto arte poética capaz de dizer coisas que a dic¢ao dos nossos
letristas até o seu advento ainda titubeava em “letrar”.

Passei a conhecer melhor o artista carioca quando me caiu nas
maos um livrinho editado pela Livraria Francisco Alves, em 1966,
cujo titulo era A Banda: manuscritos de Chico Buarque, contendo le-
tras e partituras do compositor e o conto “Ulisses”. Na nota escrita a
titulo de apresentagao, Chico confessa sua admiragao pela linguagem
popular, “que nio tem idade”, e declara: “E essa linguagem que pro-
curo roubar para exprimir uma visao objetiva, quase cinematogréfica,
do mundo que me cerca’. Na nota, Chico ainda expressa o desejo de
que seu samba (“nao samba-ritmo, mas samba no seu sentido mais
largo”) seja tao popular que uma crianga saiba cantarol-lo e que um
pedreiro num andaime encontre jeito de assobid-lo. E indaga: “Quan-
do é que a crianga e o pedreiro véo saber deste livro?”. Sua resposta é:
“Nao sei, o livro ¢ deles”. Caso refizesse a pergunta para: “Quando é
que a crianga e o pedreiro vao saber do meu samba?”, poderiamos res-
ponder-lhe que desde que langou, naquele mesmo ano, o dlbum com
as musicas arroladas ali, como “Noite dos mascarados”, “Meu refrao”,
“Madalena foi pro mar”, “Morena dos olhos d’dgua”, “A banda”, “A
Rita” e outras que logo cairam no gosto popular.
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Lembremos uma segunda coisa que Chico disse sobre sua arte,
dessa vez no documentirio “Chico, um artista brasileiro”, de Miguel
Faria Jr., 2015: “Busco fazer sempre aquilo que ainda nio fiz”, em
outras palavras, procura compor coisas que nao repitam férmulas
que j4 utilizou até agora. A medida que novos discos foram se suce-
dendo aos anteriores, a musica de Chico foi adquirindo um cardter
impositivo de obra de arte, capaz de adequar-se a uma épera ou a um
recital lirico, ou seja, chegar a publicos musicalmente mais exigentes,
como de fato chegou. Num futuro nio distante, falar-se-d de fases
que distinguiram cada momento de cria¢do do artista, mas admi-
tindo sempre que a arte de Chico, de sempre fazer o novo, estava
implicita ali. Isso explica, de certa maneira, a dificuldade que mui-
tos ouvintes tém hoje de fruir esteticamente as cangées dos dltimos
dlbuns do artista carioca. Seja em composicoes solos, seja com seus
novos parceiros, essas novas obras apresentam dificuldades de diversa
ordem: melédicas, ritmicas, poéticas etc. Mais: podemos prever que
as novas composi¢oes do artista — quem sabe no préximo ano, vez
que este ano Chico estd absorvido pela escrita de um novo livro —
Nnao serao menos complexas que as atuais. Possivelmente, mais.

Mas a arte de dizer coisas encontra em Chico, no estreito
campo da MPB, seu artista supremo porque ele nio se contenta
meramente em dizer de diferentes maneiras uma ideia, mas dizen-
do-o para além da seméntica, observando ritmo, metro, aliteragoes,
como se fora um neorrenascentista. Referimo-nos ao que denomi-
namos de “arte de se redizer sem se repetir’. Vejamos um exemplo
retirado da can¢io “Hino de Duran” (Chico Buarque, 1978) (da
Opera do Malandro):

Se tu falas muitas palavras sutis
e gostas de senhas, sussurros, ardis,
a lei tem ouvidos pra te delatar

nas pedras do teu préprio lar.
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se trazes no bolso a contravencio
muambas, baganas e nem um tostao

a lei te vigia, bandido infeliz

com seus olhos de raio-X.

se vives nas sombras, frequentas poroes
se tramas assaltos ou revolucoes

a lei te procura amanha de manha
com seu faro de doberman.

E se definitivamente a sociedade

s6 te tem desprezo e horror

E mesmo nas galeras

és nocivo, és um estorvo, és um tumor
a lei fecha o livro, te pregam na cruz
depois chamam os urubus.

Se pensas que burlas as normas penais
Insuflas, agitas e gritas demais

A lei logo vai te abragar, infrator

Com seus bragos de estivador.

Atente-se para o contexto da Opera do Malandro, quando a

ditadura gestada em 1964 se encontrava no seu maximo. O retrato
da lei ganha, entao, cores de uma entidade monstruosa da qual nao
se consegue escapar. O requinte da letra destaca justamente as diver-
sas maneiras de denunciar esse leviatd moderno. Atribui-lhe olhos
de raio-X, faro de doberman, bracos de estivador e juizo sumdrio,
fazendo do cidadao que lhe cai como presa um novo cristo que é
pregado numa cruz e entregue aos urubus.
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Esse procedimento é uma das marcas definidoras do engenho
buarquiano. Veja-se, por exemplo, a cangao “Benvinda” (1968). Ci-
taremos aqui apenas os trés versos iniciais de cada estrofe, notando
que cada estrofe, embora pareca voltar ao inicio da can¢io, comega
diferente da anterior, o que confere a letra um encanto especial,
magico, em sua surpresa poética.

1. Dono do abandono e da tristeza
Comunico oficialmente
Que hd lugar na minha mesa

2. Cheio de anseios e esperanga
Comunico a toda a gente
Que hd lugar na minha danga

3. Certo de estar perto da alegria
Comunico finalmente
Que hd lugar na poesia

As rimas internas de cada verso inicial sio um detalhe nao
menos conspicuo, concorrendo para dar uma dinimica poética ex-
tra a melodia da cancio.

A canc¢io “Pedago de mim” (1978) ilustra esse procedimento,
nas suas cinco estrofes, sempre comecando com o mesmo verso “Oh
pedaco de mim”, mas seguida por um verso diferente do que aparece
na estrofe anterior. Assim, temos, sucessivamente, 0s seguintes versos:

Oh pedago de mim

Oh metade afastada de mim

Oh pedago de mim

Oh metade exilada de mim
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Oh metade de mim

Oh metade arrancada de mim

Oh pedago de mim

Oh metade amputada de mim

Oh metade de mim

Oh metade adorada de mim

Esse processo de dizer as coisas até o fim, tem, todavia, con-
traecxemplos. A belissima “Valsa brasileira” (com Edu Lobo), se es-
gota em apenas duas estrofes, o que é muito pouco, convenhamos,
para os padroes buarquianos. Mas o préprio Chico tratou de desfa-
zer teorias conspiratdrias sobre a valsa. Ao escrever a segunda estrofe
da “Valsa brasileira” (1988), ele percebeu que a cangdo estava ter-
minada, ou seja, ele ndo tinha mais nada a dizer que fosse relevante
nessa obra. De fato, custa imaginar o que poderia ser acrescentado
ao gran finale consubstanciado no verso “[...] E pela porta de trds /
da casa vazia / eu ingressaria / e te veria / confusa por me ver / che-
gando assim / mil dias antes de te conhecer”.

Esse processo desenvolvido por Chico em tantas cangdes
chega ao seu paroxismo na cangao “Construcio” (1971) onde, de-
pois de redizer sempre com outras palavras, os acontecimentos de
um sdbado na vida e morte de um operdrio da construgio civil,
Chico, como sob um frenesi do dizer, embaralha os versos produ-
zindo efeitos surreais que se sucedem com uma tal sofreguidao que
arrasta o ouvinte a um delirio verbal de raro efeito poético, basta
que se atente para os seguintes versos da penultima estrofe, com seus
proparoxitonos, propositalmente trocados:
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Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse 16gico
Ergueu no patamar quatro paredes flicidas
Sentou pra descansar como se fosse um pdssaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chio feito um pacote bébado
Morreu na contramao atrapalhando o sébado.

O verso acima como que encerra a histéria do operdrio e dd
lugar a um “Te deum” as avessas, no qual agoes triviais como comer,
dormir, nascer, sorrir sao enumeradas como dddivas de um poder
que a musica nio nomeia, por ser por demais ébvio.

Essa multiplicidade de olhares que Chico Buarque manipu-
la poeticamente ao dirigir-se as situacoes da vida e aos objetos do
mundo ¢ um pequeno indicio da originalidade desse extraordindrio
artista que, embora tenha pudores em se dizer poeta, invocando para
si apenas a condigao de letrista, ¢ responsdvel por alguns dos versos
mais poéticos que a cangdo popular atingiu em lingua portuguesa
e rivalizando com a melhor poesia dessa mesma lingua. Nao temos
divida em afirmar que a concessio do prémio Camées, este ano, a
Chico Buarque, levou em consideragio nao s6 o alcance dos seus
romances, mas muito especialmente de suas cancoes, que hd décadas
educam e refinam os sentimentos dos seus privilegiados ouvintes.

O pouco que tinhamos para dizer sobre Chico termina aqui,
por ora. Mas antes de encerrar estas breves e rasas digressoes, gos-
tarfamos de evocar os testemunhos de dois musicélogos brasileiros
contemporaneos. O primeiro, Luiz Tatit diz, no seu livro O Cancio-
nista: composi¢io de cangoes no Brasil (Edusp, 2012): “Quase todos
os compositores tiveram experiéncias com criagdes profundas. Chi-
co Buarque fez delas sua dicgao”.

Arthur Nestrovski, por sua vez, em seu Tudo tem a ver: lite-
ratura e misica (Todavia, 2019), diz, em artigo dedicado a Chico:
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“Quem nao guardou essas cangdes e romances para si, quem nao fez
do que Chico fez um acervo pessoal e precioso?”. E arremata: “Cada
um de nés se tornou, com ele, um ghost-compositor de cangées que
nio sao mais sé dele, sao de todos nés e de nenhum de nés”.

(*) Palestra proferida na Cooperativa Cultural do campus universitdrio da
UFRN, no dia 27 de setembro de 2019, no evento “A cangao cristalina:
conversando sobre Chico Buarque”.

NELSON PATRIOTA ¢ poeta, escritor, critico literdrio e jornalista, autor de
“Tribula¢des de um Homem Chamado Siléncio” e vdrios outros livros. Membro
da Academia Norte-rio-grandense de Letras.
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ANTONIO PINTO DE MEDEIROS
168 ANOS

Livie Mipeira

ESTAMOS PASSANDO, a voo de péssaro, pela data em
que o jornalista, professor e escritor Antoénio Pinto de Medeiros
(09/11/1919 — 09/02/1970) completaria 100 anos de idade. De
nascimento, Anténio Pinto era manauara. Os seus pais eram de
Mossoré e viviam em Manaus quando nasceu. Faleceu com apenas
50 anos de idade, ap6s um fulminante infarto, na cidade do Rio de
Janeiro, seu exilio eleito, onde escrevia para os Didrios Associados
(consta que, apds a sua mudanga para a capital carioca, nunca mais
retornara a Natal).

Em obra que ficou célebre, “Conferéncias no Colégio Esta-
dual (12 Série)”, republicada pelo Sebo Vermelho em 2012, que
retne as conferéncias feitas por quatro estudantes (Antdénio Pinto
de Medeiros, Joao Wilson Mendes Melo, Luiz Maranhao Filho e
Rivaldo Pinheiro), em 1943, no Atheneu, sob a orientacio de Al-
vamar Furtado, percebe-se o grande valor intelectual do entao jo-
vem intelectual, que aquela altura estava com seus poucos 23 anos
de idade e jd fazia estudos profundos, como o que apresentou acerca
de Anatole France.

Leiamos, com atengio, as seguintes palavras do mestre Amé-
rico de Oliveira Costa, também presentes na obra mencionada, ja
que antecedeu Antdnio Pinto na fala histérica: “Sempre o conbeci
apaixonado e inquieto, fixando a todo instante a marca de uma per-
sonalidade propria. Encarna um desses seres que se classificam como de
didlogo, isto é, cuja inteligéncia mantém perpétua indagacio e curiosi-
dade diante dos fendmenos e das formulas. Agz'l e licido, — e escrevo estas
palavras, num mdximo de sinceridade, — fico esperando que a imagem
nos trace esta noite do escritor francés, na palestra que intitulou, com
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um senso de proporcoes admirdveis: “Conversa sobre Anatole France”,
dé aos presentes o auténtico depoimento de um dos mais sérios e seguros
indices intelectuais de sua geragio.”

No mesmo livro, pode-se ler o que disse o saudoso Verissimo
de Melo, acerca do nosso homenageado, numa intitulada “Noticia
sobre Antonio Pinto de Medeiros”, publicada ao final da obra: “An-
tonio Pinto foi um mogo que teve formagio muito diversa da nossa.
Andou em Semindrio e foi obrigado a aprender as declinagoes la-
tinas tim-tim-por-tim-tim. Nao é de se admirar, portanto, que ele
citasse na lingua do Evangelho. Além disso, abandonando a vocacio
sacerdotal, o que é naturalissimo, veio com aquela esfomeada curio-
sidade de ler os autores proibidos. Topou com os franceses. Entre os
franceses topou com Anatole. Atitude pelo avesso daquela outra.”

Outro livro, “Histérias que vivi — Memdrias e cronicas” (Sebo
Vermelho, 2008), desta feita de Ary Guerra Cunha Lima, traz-nos
tragos, dentre outros aspectos, de um retrato fisico de Antonio Pinto
de Medeiros: “Conheci Ant6nio Pinto, em 1946, quando eu cursa-
va 0 3° ano ginasial e ele era o professor de Portugués. Ainda estava
prestando Servigo Militar, com o posto de Sargento. Era de estatura
mediana, cara arredondada, um pouco gordo e falava alto, gesti-
culando muito ‘eloquente, loquaz, de verbo inflamado. Voz limpa,
audivel, explicada, som metélico. Palavra ficil. Inteligéncia cintilan-
te. Talento literdrio exuberante”, no dizer do Dr. Jurandyr Navarro,
advogado, escritor e membro da Academia Norte-rio-grandense de
Letras, que também foi seu aluno.”

Sao muitos elementos, destacadamente os psicolégicos e in-
telectuais, que ora se busca salvar acerca da personalidade muito
especial de Antonio Pinto de Medeiros, o que é impossivel num
texto curto para jornal. No entanto, vale destacar que: 1. Era um
apaixonado pela lingua portuguesa e por linguas estrangeiras, tendo
se dedicado ao Latim, ao Grego e ao Francés, especialmente; 2. Foi
seminarista e, quase chegando a padre, revoltado pelo abandono de
si, abandonou o Semindrio; 3. Tornou-se agnéstico; 4. Foi integra-

Academia Norte-Rio-Grandense de Letras :::- 53



lista e, segundo Ary Guerra Cunha Lima, foi expulso da agremiagao
politica, por ter rasgado uma faixa em que constava “O chefe sem-
pre tem razdo”; 5. No Atheneu, ensinou Portugués; 6. Participou
da II Guerra Mundial, como convocado pela FEB (nio consegui a
confirmacio sobre eventual ida a Itdlia, ou se serviu no Brasil); 6.
Possuia um espirito altamente critico e mordaz, tendo recebido e
usado, por isso, a alcunha de “Torquemada”; 7. Cursou a Faculdade
de Direito do Recife, mas nio teria exercido profissao juridica; 8.
Foi Diretor da Imprensa Oficial do Estado e também de “O Poti”,
onde escrevia uma coluna critica intitulada “Santo Oficio”; 9. Che-
gou a se candidatar a Deputado Estadual pelo PSD, nao conseguin-
do ser eleito; 10. Publicou dois livros de poemas: “Um poeta a-toa”

(1949) e “Rio do Vento” (1951).

No prefécio da reedi¢ao de “Rio do Vento” (NOSSAEditora/
Fundacio José Augusto, 1984), o grande jornalista Dorian Jorge
Freire, em um dos pardgrafos, assim se pronuncia sobre o nosso
homenageado: “Os que conheceram de perto ou de longe, benefi-
cidrios ou vitimas, sabem disso. O quanto influenciou a Provincia.
Quantas inteligéncias plasmou. A lideranga que exerceu. Os autores
que revelou. As obras que leu e criticou para o seu publico. O seu
desaforismo que fez época. As doidices que o seguiam como sua
sombra. A absoluta coragem de ser, numa época de farisaismo maior
e de maniqueismo mais estridente, quando o fino era nao revelar-se.
Ou simplesmente, nio ser.”

Um dado biogrifico curioso e que envolve esta Academia ¢é
descrito assim por Verissimo de Melo, em sua obra em dois volumes
(publicada entre 1972 e 1974) acerca dos “Patronos e Académi-
cos” da ANRL: “Eleito para a nossa Academia, apés candidatar-se,
surpreendeu a todos renunciando a sua cadeira, através de carta.
Afirmara ser antiacadémico, nao desejando continuar no nosso ce-
ndculo. Foi o primeiro e Gnico dos nossos sécios resignatérios.”

Com rela¢do a essa sempre lembrada rentincia expressa a Ca-
deira n° 15 da Academia Norte-rio-grandense de Letras, pouco se
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sabe acerca das circunstincias que a envolveram, nio havendo do-
cumentos bastantes as consideragdes especificas. Também, pouco
se tem sobre a possivel reversio aos quadros académicos. O livro
“Meméria Académica’, da académica e pesquisadora Leide Camara
(IFRN, 2017), traz algumas pistas, que talvez possibilitem apro-
fundamento por parte dos estudiosos. De qualquer sorte, esse é um
aspecto menor, diante da grandeza intelectual e dos feitos realizados
por Antonio Pinto de Medeiros em tao poucos anos de existéncia
(50), ficando apenas a ressalva da natureza polémica do escritor,
0 que, repita-se, nao desmerece nenhum pouco a capacidade e o
brilhantismo intelectuais, caracteristicas por muitos mencionadas.

Mais uma vez, retorno ao texto de Dorian Jorge Freire, para
resgatar o sentimento daquele ji longinquo nove de fevereiro de
1970: “Depois, a morte de Pinto. Stbita. O grande cora¢ao que
estourou. E em torno dele fez-se o siléncio. Aquele siléncio que se
segue & morte dos grandes escritores, para decantar-lhe a obra, para
pesar e medi-la, para ajuizi-la longe das paixées que sobrevivem.”

Concluo este texto em retalhos afirmando que a obra litera-
rio-poética — curta e poderosa — de Antdnio Pinto de Medeiros me-
rece imediata reedigao, para que a sua inteligéncia seja novamente
acesa no altar intelectual do Rio Grande do Norte. Alguns passos
tém sido dados nesse sentido. Cuidemos!

LIVIO OLIVEIRA ¢ Procurador Federal, poeta e escritor. Membro da Academia
Norte-rio-grandense de Letras, do IHGRN e da UBE/RN. Autor de “O

Colecionador de Horas”, “O Teorema da Feira” e varios outros livros.

Academia Norte-Rio-Grandense de Letras == BB



EIDER FURTADO
W Nlavayye

Pertencente a uma das tradicionais familias natalenses, o ilus-
trado cidadio, desde a juventude portou-se uma personalidade por
todos admirada.

Num répido relato exibirei a sua passagem vivenciada em
nossa sociedade. Outros exaltarao, com mais propriedade, a sua rica

biografia.

A aten¢ao mental direcionou-se mais para a cultura geral, po-
rém, de feigdo objetiva e produtiva. A meta de suas realiza¢oes foi
mais aristotélica do que platonica, tendente mais a realidade concre-
ta, do que metaférica, iluséria, imaginativa...

A Advocacia foi, em tltima andlise, a sua razao de ser, na
turbulenta paisagem histérica vivenciada, apés o rumor da Segunda

Guerra Mundial.

Considerando a objetividade de suas agoes, elegendo a fina-
lidade concreta, pode-se concluir o seu comportamento, na advo-
cacia, nos atos das causas judiciais; suas razoes dirigidas em audién-
cias, perante o magistrado do feito; nas peti¢oes formuladas; na
sustenta¢do oral diante do Tribunal pleno; na réplica e tréplica do
Juri popular; em memoriais, formulados a Desembargadores...

Tudo o fazia com a devida competéncia e respeito com as
partes.

Seguiu-se o Jornalismo, na imprensa local onde exerceu ativi-
dades multiplas, tais a de repérter, articulista, editorialista e dirigen-
te administrativo, dentre outras acoes culturais.

A cétedra universitdria foi outra participagao, também de va-
lor real¢ante, de sua habilidade e inteligéncia clarividentes.
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Foi Presidente da Ordem dos Advogados, Secgao deste Es-
tado, durante o periodo de fevereiro de 1969, a oito anos adiante,
gestao elogiada pelos associados de entdo, diante o trabalho desem-
penhado, com a devida probidade e competéncia.

Tive o grato ensejo de pertencer ao Conselho da OAB — RN,
durante a fase final do seu mandato, ao lado de outros seus inte-
grantes, cuja memdria registra os nomes de alguns deles, dentre os
quais, Mdrio Moacyr Porto, Amauri Marinho, Roberto Furtado e
Walderedo Nunes, sendo o dito Conselho, secretariado pelo Advo-

gado Glénio Andrade.

Nesse tempo, a sede da OAB-RN, localizava-se na Rua da
Conceigao, desta Capital, perto do local onde hoje funciona a As-
sembleia Legislativa.

Era, doutor Eider, dotado de uma mente perspicaz, por ter
sido cultivada na constincia de uma existéncia, toda ela, contem-
plada pelo valor do trabalho persistente e dos estudos continuados.

De longa data, o meu conhecimento, desse operoso causi-
dico. Antes de sua formacao universitdria, ji o conhecia pelas vias
culturais, por onde transitava. Sempre afdvel, com seu eterno bom
humor e criador de amizades duradouras.

O seu natural perfil sempre foi direcionado para o Trabalho.
Jamais o vi inoperante, por ser refratdrio a paralisia de toda ordem.

Quando jovem ainda, lembro-me de suas constantes visitas a
loja “Formosa Siria”, referéncia comercial da época, situada a Aveni-
da Rio Branco, via principal da nossa Natal, de entao. O mesmo o
fazia em outros estabelecimentos mercantis.

O que ele fazia, nessa visitas, repetidas e continuadas?

Simplesmente cobrangas! Era ele “Advogado” dessas casas, an-
tes de sua formatura!

O Trabalho foi a sua preocupagao iniciante e dignificante.
Desde cedo, a consciéncia o despertou para uma vida voltada para a
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responsabilidade laboral, construtora de uma personalidade forma-
dora da ética e da moral humanas.

Tal exemplo, foi pelos seus filhos herdado. Tal o admirdvel
mérito dessa sua performance deixado a posteridade, hoje, devida-
mente agradecida.

O ardente coragio, que ultrapassou, com vigor, a longeva ida-
de nonagendria, vibrou, vezes inimeras, de alegria, ante as inconta-
veis vitérias em vida conquistadas.

Tal desempenho feliz recebeu homenagem do seu humor es-
pirituoso, por todos conhecido, lembrando o provérbio babilénio

que diz:

“Um coragio contente
verte dleos que ninguém

conhece.”

Revestido, era ele, de responsdvel cardter, virtude rara nos dias
presentes.

Desde jovem teve uma espécie de devogao pelo Trabalho, che-
gando a ser uma devogao amorosa. E o trabalho ¢ causa, e efeito,
todos sabem, da evolugao social por ele propiciada.

O que se alcanga sem a grandeza do Trabalho? Absolutamente
nada!

O amor ao Trabalho propiciou, todos sabem, as resplande-
centes civilizagoes!

Da “Imitagao de Cristo”, 1é-se:
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“O Amor torna leve o que é pesado... Leva
sua carga sem lhe sentir o peso... a toda medi-
da excede o seu ardor... nada lhe pesa, nada
lhe custa, quer mais do que pode, néo alega
impossibilidades porque julga que tudo lhe é
posstvel e permitido. Por isso tudo pode, rea-
liza e leva a termo muitas coisas que se esmo-
recem e prostram a quem ndo ama.”

A grandiosa meta, almejada em vida, por Eider Furtado, foi
devida ao devotado amor ao Trabalho.

Somente sonhar nada ¢ realizado. Necessirio é o desempenho
de um motor espiritual a fim de impulsionar o movimento inicial
e a adesdo ao benéfico labor cotidiano, para alcancar a finalidade
colimada.

Para isso, indispensdvel é a agao do Trabalho. A vontade ajuda
a concretizagdo da ideia. Sem essas asas poderosas, o horizonte ima-
gindrio jamais serd contemplado na sua realidade concreta.

Ele atingiu o alvo escolhido incentivado pelo nobre ideal, na
alma agasalhado. E o conseguiu através de uma jornada ininterrup-
ta, sem deflexées nem desfalecimentos.

O triunfo provém da perseveranga, sem ela, impossivel con-
quistéd-lo.

As palmas das vitérias nio foram concretizadas apressada-
mente, as escolhia, uma a uma, separadamente, para alcancar o re-
sultado previsto.

Seguia ele o conselho de Boileau:
“Apressai-vos, com lentidao”.
Autores outros, aludem a “onipoténcia da perseveranca”.

Eis o segredo decifrado.
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Ainda, em rela¢io ao agodamento em conquistar o desejdvel,
adiante o exemplo: o apressado intelectual Voltaire, passou menos
de uma semana para escrever a tragédia “Olimpia”,

“E obra de seis dias - dizia ele a um conbeci-
do, enviando-lhe um exemplar’

‘O autor ndo devia descansar no sétimo’, res-
ponde 0 amigo. — por isso se arrependen”, re-
trucou Voltaire.

Em idade j4 avancada, a cultura de mestre Eider foi, por me-
recimento, contemplada com a sua filiacio as Academias das Letras
e Juridica. Nelas brilhou pela reconhecida competéncia. Em ambas,
destacou-se pela educada fineza social e razoes superiores da inteli-
géncia e do saber.

Na Institui¢io Juridica, teve desempenho dureo, refletido da
brilhante carreira na Advocacia militante, devotado ao culto da deu-
sa Minerva.

Na entidade das Letras, deu continuidade ao percurso, de
longo periodo, nas lides do jornalismo e da trajetdria cultural, en-
cetada na atmosfera vivenciada, em livros lancados e aplaudidos por
geral aclamagio, conferéncias e discursos pronunciados, com elo-
quéncia, aos quais se exibia, as vezes, como protagonista entusiasta,
cuja atitude conquistava admiradores.

Eider Furtado deixou saudades a todos que com ele convive-
ram e privaram de sua amizade.

Além da saudade, deixou, também, precioso exemplo cultural
a juventude das escolas e amante das coisas do pensamento.

JURANDYR NAVARRO ¢ escritor, autor de “Pdginas de Verdo” e outros livros;
organizou a antologia do Padre Monte. Ex-presidente da Fundagao José Augusto,
Ex-presidente do IHGRN, Membro da Academia Norte-rio-grandense de Letras.
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0 LIVRO DE UM NATALENSE QUE NATAL NAO LEU.
Lalevie de Andrade

“Eu nao sou nem impessoal nem objetivo. Escrevo sobre o
que vivi e fui, e no posso escrever sem célera, vergonha e 6dio”.

Howard Fast.

Quando publicou o seu primeiro e Gnico romance, O Mito
em Agua e Sal (Companhia Editora Americana), em 1974, Salvya-
no Cavalcanti de Paiva era nacionalmente conhecido e respeitado
como critico de cinema. J4 éramos amigos, amizade nascida na re-
dagdo do Correio da Manhi, quando o cilice da sua amargura pes-
soal voltou a transbordar diante da rejei¢io do publico e do siléncio
da critica literdria.

XXX

Em seu excelente preficio, o novelista Aguinaldo Silva ressalta:

“O Mito em Agua e Sal” ¢, principalmente, testemunho. Beau
atravessa as precdrias pontes pelas quais teve que se equilibrar o in-
telectual brasileiro nos Gltimos trinta anos, e acumula as mesmas
desilusoes que ele. Cada vez mais distante dos livros que pretendeu
escrever, do idealismo que pensou um dia possuir, ele acaba na re-
dag¢do do jornal, na agéncia de publicidade, a se preocupar com o
carro do ano, com a impoténcia e com o enfarte, do qual morrerd”.

E finaliza:

“Saudar Salvyano Cavalcanti de Paiva como estreante é um equi-
voco. Este seu primeiro romance vale por toda uma obra completa”.

Na orelha do livro, o potiguar Livio Dantas, radicado no Rio de Ja-
neiro, abre as portas do mundo em que Beau Cavalcanti viveu e morreu:
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“(...) Um drama de contrastes. O contraste maior entre a rea-
lidade e o mito, sim; mas sobretudo os contrastes sub-repticios com
que a vida nos surpreende, nio sem certa perversidade, no mundo
dito civilizado. Os inteligentes sendo tragados pelos mediocres. Os
que amam sendo execrados, tanto pelos que odeiam como pelos inca-
pacitados de amar. Os que se reconhecem fiéis a si mesmo coexistindo
com os que vendem a alma, por qualquer dez réis de mel coado”.

XXX

Nio ¢, porém, um livro para iniciantes na fic¢do. Ele nao
corteja o leitor. E amargo, quase sempre cruel, com a ilusio sendo
suplantada pela desilusio, e, no plano amoroso, o amante ¢ iludido
pela mulher que amou acima de todas as outras. E um testemunho
de vida sufocante. Nao hd a escapatdria emocional do final feliz; em
vez de vislumbrar o arco-iris l4 no horizonte, o leitor é levado para o
cemitério — a tltima morada na ficgao e na vida real.

A estrutura da histéria é complexa. Na permanente sucessao
de flashes da meméria do protagonista, inexiste limites geograficos
e de tempo, apenas lembrancas de toda uma vida — e, no caso extre-
mo, a terrivel constatagio:

“Ossos, apenas. Entao, ¢ isto — sou ossos, apenas. Sou restos
mortais de mim mesmo. Podem tocar o réquiem. Ou, como eu pre-
feria em poemas da adolescéncia: Nao quero vela / nem fita amarela
/ Quero ser incinerado / como os velhos piratas vikings / Ao som da

dria da Quarta Corda / de Bach”.
E o desespero pés morte continua:

“Fui Beau Cavalcanti de Albuquerque Dantas e Oliveira. Ago-
ra sou caveira. (...). Sou esqueleto. Destes dois buracos pendia o apa-
relho genital, certo? Meus culhées, o que fizeram dos meus culhoes?
Oh, Deus! Deus nio existe, a religiao é o épio do povo™. (...). O cére-
bro apodreceu, secou, virou pele, virou verme, virou nada”.

Sobre Mitzi: a lembranga do amor que sobreviveu a morte:
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“Ja nao sinto o sabor de um uisque e nem o sabor de um beijo
de fémea. Vocé estd aqui, gravei-te no frontal. Tinha rétulas tao lin-
das, Mitzi, sob o vestidinho cinza. (...). Mas, para ti, eu era o hereje,
o dragao da maldade — por te querer”.

Comecando pelo final, a narrativa d4 um salto para o comeco
do comeco da vida de Beau, através de uma fotografia:

Natal, 15 de agosto de 1923. “L4 estou eu, antes de ser Beau,
no ventre enorme de minha mae. Ela, de vestido branco, branco nas
meias, branco nos sapatos de salto largo e alto. De pé, com a mao
esquerda repousando sobre o ombro direito do meu paif(...).

Ambos, pai e mae, muito sérios, sisudos mesmo. Por tris,
uma paisagem italiana. Mary parece uma espanhola, com o pentea-
do e com um colar que lhe desce até o busto amplo”.

XXX

Grande parte da agio de O Mito em Agua e Sal estd ambien-
tada na Natal dos anos 20 e 30, quando Beau assistiu “Sétimo Céu”,
com Janet Gaynor e Charles Farrell, no Royal Cinema, “com o pia-
nista Pedrinho martelando o piano a todo vapor, a careca luzidia, o
narigio vermelho como o do Mr. Micawber, de Dickens. Pedrinho
usava uma casaca preta que arrastava poeira, um colarinho branco
revirado, era o chique”.

Ou quando Beau esteve no Grande Ponto, com a “Rua dos
Tocos querendo ser Treze de Maio”, jantando na casa dos parentes
ricos:

“Boca da noite. O jantar farto na casa do velho Cazuza. Ve-
véia, solene, a larga testa vincada, o olhar penetrante, o sorriso mal
esbocado, os gestos fidalgos de grande dama, a senhora a quem to-
dos ouviam e respeitavam, vovo inclusive. Misto de contos de fada
e noticia histérica de um tempo aristocrata”.

O pequeno universo juvenil do pequeno Beau era uma mistu-
ra de realidade e fantasia, pecado, oragdes, filmes, heroinas bonitas
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(“Eu pensava em amar, quando crescesse, Joan Crawford, Fay Wray,
Anita Page. Ah, as coxas, as opulentas coxas de Anita Pagel...) e ad-
mirava herdis como Buck Jones, Tom Mix, Key Maynard.

Porém, ao ficar adulto, j4 morando no Rio, Beau em vez de
ser uma copia dos cowboys, transformou-se no antihéroi da cidade
grande. Se é verdade que encontrou a sua Anita Page, mas a amarga
sofrida verdade era que Mitzi, sua paixao e perdi¢io durante 19 anos,
nio lhe foi fiel como as estrelas amadas na tela do Royal Cinema.

A Mitzi de Beau existiu na vida de Salvyano — e, por causa
dela, abatido pelas dores da traigao e da rejei¢ao, ele chegou a pensar
em se suicidar. Porém, buscando conforto nas palavras de Spinoza, -
“nenhum amor, a nao ser o amor intelectual, é eterno”,- no dltimo e
doloroso (para ele) encontro entre os dois, Beau, despediu-se com um
laconico “Adeus” — com a certeza de que nunca mais voltard a vé-la.

Com a satide fraquejando, Beau passa a conviver com a ideia
da morte, junto com as tristezas da vida:

“Talvez eu nao morra de enfarte. Segundo uma rameira aqui
do jornal, s6 morre de derrame cerebral quem tem dinheiro. Porém,
sem duavida, posso morrer de desamor”.

E Beau Cavalcanti de Albuquerque Dantas e Oliveira mor-
reu, depois de sentir um mal-estar subito, em 1973.

Salvyano Cavalcanti de Paiva morreu em 2004 — sabendo que
nao houve leitores para o livro sobre a sua vida.

VALERIO DE ANDRADE ¢ jornalista e escritor. Pesquisador cultural, critico
de cinema e televisao. Documentarista. Criador do Festival de Cinema de Natal.
Pertenceu ao quadro de colunistas do Correio da Manha e do Jornal do Brasil.
E membro efetivo do Instituto Histérico e Geogréfico do Rio Grande do Norte.
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NISIA FLORESTA:
FEMINISTR QUANDO NEM SE FRLAVA SOBRE S50 NO BRASLL (1)

[WXW@WW

INTRODUCAO

Nisia Floresta Brasileira Augusta foi, sem sombra de duvidas,
uma mulher a frente do seu tempo. Rompendo a bolha asséptica
e asfixiante destinada as mulheres ao longo da histéria, principal-
mente no que tange ao século XIX, periodo em que viveu nossa
feminista, Nisia recusou-se a ocupar um lugar de alteridade e jugo, e
empreendeu interessantissimos trabalhos enquanto militante femi-
nista e antiescravocrata, e também enquanto educadora e escritora
(de crénicas, ensaios, novelas e poemas).

Brasileira, nacionalmente ainda pouco reconhecida, nas tlti-
mas décadas foi elegida como objeto de pesquisa de muitas estudiosas
e muitos estudiosos. Hoje, mais de um século depois, obtém alguns
reconhecimentos. Um exemplo é que ela d4 nome ao municipio onde
nasceu, situado ao leste do estado do Rio Grande do Norte, antes
chamado Papari, que passou a chamar-se Nisia Floresta.

Nisia publicou, ao todo, quinze livros, no Brasil e na Europa,
dos quais restam algumas edigoes perdidas ou nunca localizadas:
dois romances, um dos quais publicado na Franga, e uma novela.
Outros volumes sio também de dificil localizagao, nao constando
de nenhuma biblioteca ou arquivo do Brasil, mas de arquivos no
estrangeiro: Estados Unidos, Franga, Itdlia, por exemplo.

Outra dificuldade pela qual passam as estudiosas e estudiosos
da vida e obra de Nisia Floresta é que, provavelmente devido as
intrincadas questoes de género da época, nossa escritora utilizou-se
de pseudénimos e nomes diversos: Brasileira Augusta, Floresta Au-

gusta, Augusta Brasileira, N. E B. A., B. A, e até Tellesila ¢ “Une

Academia Norte-Rio-Grandense de Letras :::- 65



Bresilienne”, como bem nos lembra a pesquisadora doutora Cons-

tancia Lima Duarte (DUARTE, 1995, p. 13).

Neste estudo, vamos percorrer os caminhos da vida e obra de
Nisia Floresta, feminista que, assim como tantas outras, sa0 mais
que imprescindiveis a0 momento atual. E argumentamos a sua vital
importincia por meio de uma figura de linguagem de um trecho
textual: na apresentagao do livro “Nisia Floresta Brasileira Augusta”,
de Zélia Maria Bezerra Mariz, o jurista Francisco das Chagas Pereira
refere-se a Nisia como um “precioso aderego intelectual” (MARIZ,

1982, p. 7).

Ainda que o carissimo senhor Francisco das Chagas a considere
“preciosa” e “intelectual”, coisifica-a, retira-lhe a personalidade, redu-
zindo-a A categoria de objeto, de “adereco”. Nossa intengao com este
ripido estudo, incapaz e insuficiente para abarcar a grandeza dessa
mulher, é mostrar que Nisia Floresta, assim como todas as demais
mulheres do mundo, sao muito mais do que meros “aderecos”.

¢ PRIMEIROS ANOS

Nisia Floresta nasceu a 2 de outubro de 1810 na cidade de
Papari, Rio Grande do Norte, Brasil, e foi registrada — com os so-
brenomes paternos — como Dionisia Gongalves Pinto.

A economia do povoado de Papari, a época, era impulsionada
de forma muito acanhada pela pesca e pela agricultura, o que evi-
dencia um certo atraso. A precariedade educacional evidenciava-se
pelo fato de nao haver escolas; de modo que as ordens religiosas da
regido ofereciam instru¢do a um exiguo nimero de criangas. Além
de tudo, a educagao existente era segregadora: aos meninos ensina-
va-se a ler, a escrever e a realizar operagoes matemdticas bdsicas; e as
meninas, ensinava-se a como realizar trabalhos manuais (ALMEI-

DA; DIAS, 2009, p. 14).

Nossa feminista, filha de um advogado portugués e uma dona
de casa brasileira, vive seus primeiros anos no sitio Floresta, pro-
priedade de sua familia, até eclodir a Revolugio Pernambucana de
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1817, movimento separatista que reivindica independéncia a Coroa
Portuguesa e que tem como bandeira o antilusitanismo. Em sendo
o pai de Nisia Floresta de origem portuguesa, sofrem perseguicoes
politicas e abandonam a cidade, regressando tempos depois.

Nisia deixa em definitivo o sitio Floresta em 1824 e parte para
Goiana, no estado de Pernambuco, onde haviam vivido os anos da
Revolugio Pernambucana. Aquela altura, j4 hd um ano casada com
Manoel Alexandre Seabra de Melo por imposi¢oes familiares, haja
vista a quantidade de terras de que era proprietirio esse senhor,
abandona o marido e poe fim a0 matriménio de conveniéncias.

Ao final da década de 1820, neste momento residindo a fami-
lia em Olinda, Pernambuco, seu pai ¢ assassinado e, logo em seguida,
casa-se Nisia com o advogado Manuel Augusto de Faria Rocha. Em
principios de 1830, nascem sua filha Livia e seu filho Augusto Américo.

e PRIMEIRAS PUBLICACOES

E em 1931, em Pernambuco, que Nisia publica seus primei-
ros textos. Sao artigos que abordam sobre a condi¢ao da mulher em
vérias civilizagbes antigas, e vém a publico pelo jornal “Espelho das
Brasileiras”. A pesquisadora Constincia Lima Duarte explica: “As
reflexdes sobre as condigoes femininas estavam [...] entre as primei-
ras que motivaram e levaram Nisia a escrever para o putblico de seu
pais. Estas mesmas questoes — utilidade social das mulheres, atitude

injusta dos homens — serdo retomadas em diversos outros futuros
escritos” (DUARTE, 1995, p. 23).

Nisia publica, em 1932, Direitos das mulberes e injustica dos
homens, que chama de uma tradugao livre de Vindication of the righ-
ts of woman, de Mary Wollstonecraft. No entanto, Constincia Lima
Duarte nos explica melhor:

Este livro, inspirado principalmente em Mary
Wollstonecraft (...), mas também nos escritos
de Poulain de la Barre, de Sophie, e nos famosos
artigos da “Declaragao dos Direitos da Mulher

Academia Norte-Rio-Grandense de Letras :::- 67



e da Cidadd”, de Olympe de Gouges, deve ser
considerado o texto fundante do feminismo
brasileiro, pois se trata de uma nova escritura
ainda que inspirado na leitura de outros
(DUARTE, 2003, p. 153).

Assim, o que Nisia chamou de “traducio livre” é muito mais
do que isso, uma vez que se inspirou na obra de Wollstonecraft — e
em outros textos — para inserir essas discussdes no momento histéri-
co brasileiro. DUARTE (1995, p. 24) alerta para a importancia des-
se livro e assevera que essa publica¢io deu a nossa feminista o titulo
incontestdvel de precursora dos ideais de igualdade e independéncia
da mulher no Brasil, haja vista nao ser conhecido nenhum outro
texto anterior que trate do tema.

Logo em seguida, muda-se para o Rio Grande do Sul e, no
ano de 1833, morre seu marido Manuel Augusto. Vivendo em Por-
to Alegre, capital do Rio Grande do Sul, Nisia cursa o magistério e,
a0 que tudo indica, é professora e mantém ali um colégio. Eclode,
entdo, uma guerra civil, popularmente conhecida como Revolugio
Farroupilha, movimento com ideais liberais que questiona o gover-
no imperial. E nesse periodo que Nisia torna-se amiga de Giuseppe
Garibaldi, um dos lideres do movimento, que logo ficou conhecido
como heréi nacional.

Tudo indica que alguns artigos em jornais da época foram es-
critos por Nisia, no entanto, é impossivel estar seguro de sua autoria
jd que por diversas vezes utilizava-se de pseudénimos. Os textos a
ela atribuidos tratam sobre politica, educagao, etc.

Passa a viver, por conta do clima instaurado pela revolugao,
na cidade do Rio de Janeiro, onde funda um colégio de instrugao
para meninas. Nisia teve dificuldade em manter o colégio como
institui¢do de prestigio justamente porque inclufa discussoes a favor
dos “direitos do sexo fraco”. Constancia Lima Duarte conta sobre as
severas criticas que Nisia recebeu pelo modo como dirigia o colégio
e, em suma, diz que:
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No caso do Colégio Augusto as criticas feitas
eram, na realidade, elogios, isto é, demonstravam
o avanco de suas propostas educacionais e
declaravam o quanto era dificil aceitd-las. A
pedagogia nisiana partia do pressuposto de que
a mulher merecia também um estudo mais
profundo, com o conhecimento de matérias
até entio reservada aos homens, como o
latim. Dai as resisténcias encontradas naquele
ambiente patriarcal ¢ a campanha movida pelo
conservadorismo. (DUARTE, 1995, p. 35).

Nesse periodo vivendo no Rio, tempo marcado por revolu-
¢oes que punham em xeque a forma com que Portugal administra-
va o Brasil, em que muitos movimentos eclodiram reivindicando
a liberdade do pais em relagio a Portugal, Nisia Floresta fez vérias
conferéncias relativas a republicanismo, liberdade de culto e aboli-
¢ao da escravatura.

Em 1842, Nisia Floresta Brasileira Augusta publica “Conse-
lhos 2 minha filha”, dedicado a sua filha Livia, o qual assinou com
o nome E Augusta Brasileira. O livro teve grande repercussio nos
anos seguintes e estd muito ligado a questdo educacional, preten-
dendo transmitir ensinamentos por meio de “exemplos de conduta
considerados ideologicamente positivos, a0 mesmo tempo em que
condenam outros por serem prejudiciais a sociedade” (DUARTE,
1995). Tém a mesma tonica escritos seguintes, como “Discurso que
as suas educandas dirigia Nisia Floresta Brasileira Augusta”.

Ano muito proficuo para a escritora e educadora foi o de
1847, em que deu a luz trés novas publicagdes: “Daciz ou A jovem
completa”; “Fany ou O modelo das donzelas” e “Discurso que as
suas educandas dirigia Nisia Floresta Brasileira Augusta”.

Seu livro seguinte, “A ligrima de um Caeté”, longo poema de
mais de setecentos versos, o qual assinou com o pseuddnimo de Te-
lesilla, foi publicado em 1849 e tratava sobre a situagao vivenciada
pelos indios do Nordeste brasileiro, que foram submetidos ao jugo
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e a degradante colonizagio portuguesa, e sobre a Revolugao Praieira
que acontecia naqueles anos.

De acordo com Stélio Toquato Lima (2013, pp. 79-80), neste
livro de poemas, Nisia se mostra simpdtica a um movimento de
cardter revoluciondrio que concilia indianismo e faz apologia a revo-
lugdo, e nega-se a tratar o indio como uma figura que escamoteava
as contradicoes do governo imperial. Explica (LIMA, 2013): “dito
de outro modo, utilizando-se do indianismo como um meio de ma-
nifestar seu posicionamento poh’tico, Nisia Floresta erige um retrato
que, em alguns pontos, destoa da imagem estereotipada de nos-
sos romAnticos”. Isto é, de forma diversa dos escritores romanticos,
que pintavam o indio dentro de uma paisagem edénica, idealizado
como selvagem, alheio as preocupagées nacionais, Nisia aborda em
seu poema sobre o indio real, fruto das contradigoes vividas a época,
ser que nao estd apartado nem da histéria nem da politica.

No mesmo ano, 1849, por questdes de satide de sua filha Li-
via, seguindo recomendagoes médicas de que “mudassem de ares”,
viaja & Franca. E em 1850 ¢ publicado no Brasil “Dedicagao de
uma amiga”, um romance de cardter histérico. Nesse periodo no
continente Europeu, fez diversas viagens, as quais foram relatadas
em varios escritos seus.

Nisia, depois de assistir a uma palestra dada pelo préprio Au-
guste Comte, interessada pelas ideias positivistas — sobretudo no
que tange aos conceitos de “solidariedade”, “humanidade”, “povo”
—, comega uma amizade com Auguste Comte, com quem se corres-
ponde por bastante tempo.

Volta ao Brasil no ano de 1952; o Rio de Janeiro era sur-
preendido por uma epidemia de “febra califérnia”, como chama-
vam, frente & qual nossa feminista atuou voluntariamente como
enfermeira para ajudar aos doentes.

“Optsculo Humanitdrio”, compilagio de sessenta e dois ar-
tigos dedicados a educacio feminina, é entdo publicado na cidade
do Rio de Janeiro em 1853. Nesses textos, “Nisia Floresta tece co-
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mentérios sobre a Asia, a Africa, a Oceania, a Europa e a América
do Norte, antes de tratar do Brasil e da mulher brasileira, sempre
observando a relacio existente entre o desenvolvimento intelectual
e material do pais (ou o seu atraso), com o lugar ocupado pela mu-

lher” (DUARTE, 1997).

Dois anos depois, sao publicadas duas cronicas: “Pdginas de
uma vida obscura” e “Passeio ao aqueduto da Carioca”. E, em 1856,
mais uma cronica, cujo titulo é “O pranto final”, e um livro de poe-
sias, “Pensamentos”; este dltimo traduzido ao italiano e ao francés.

Algumas criticas sao tecidas, por exemplo, a esse livro de poe-
mas, uma vez que tenta conduzir uma visao bastante moralista so-
bre o que ¢ a virtude feminina e como a mulher deve ser virtuosa
(enquanto em outras publicagoes, outrossim, faz-se referéncia ao
paradigma da “boa filha”). Mas, a0 mesmo tempo, em “Pensamen-
tos”, encontram-se versos com um teor bem distinto, como os abai-
XO transcritos:

VIII

Os homens que pretendem, egoistas,
Das ciéncias vedar-nos os arcanos,
Contra si pronunciam, sem o crerem,

Sentenga, que lhes traz terriveis danos!

¢ OBRAS PUBLICADAS DURANTE LONGA ESTADIA
NA EUROPA (1856-1872)

Viaja outra vez a Europa. Em Paris, nos anos que se seguem,
mantém o contato com o filésofo positivista Auguste Comte, res-
peitosa amizade confirmada por meio de cartas que trocaram entre
si. No ano de 1857, seu “Itinerdrio de uma viagem a Alemanha” é
editado em francés, composto por cartas direcionadas a seu filho e a
seus irmaos sobre impressoes das cidades alemaes pelas quais viajou.
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Neste periodo no Velho Mundo, Nisia publicou edigoes de
livros anteriores traduzidos ao francés e ao italiano. Depois de haver
fixado residéncia em Florenga, Itlia, em 1864 publica “Trois Ans
en lItalie, suivis d’'un voyage em Gréce”, que trata, num contexto
da independéncia italiana, sobre as questoes culturais do pais, seus
problemas sociais e politicos.

Um ano depois, vem a luz em Londres uma traducio inglesa
¢ g
de um ensaio de Nisia, intitulado “Woman”. E, em 1867, ¢ pu-
blicado na Franca o romance “Parsis”, edicio essa que até hoje se
¢ G q )
encontra desaparecida.

No ano de 1871, Nisia Floresta publica “Le Brésil”, livio que
trata de um tema de grande relevo para a obra dela, a0 qual muito se de-
dicou: o ufanismo brasileiro. E logo, no ano seguinte, regressa ao Brasil
e encontra o pais num contexto de lutas muito interessante, questoes
sobre as quais Nisia, pioneiramente, teceu opinioes e sustentou debates.

o  ULTIMOS ANOS

* NO BRASIL, DE 1872 A 1875

O contexto histdrico do Brasil nessa época estava permeado
por muitos processos. Em relagio ao movimento abolicionista, do
qual Nisia décadas antes fora defensora, Constincia Lima Duar-
te disserta: “A campanha abolicionista [...] finalmente tornava-se
um movimento dinimico que atuava através de sociedades [...].
Mas a despeito do esfor¢o dos abolicionistas, os avangos em dire-
¢ao a liberdade dos negros eram lentos” (DUARTE, 1995, p. 57).
E quanto ao movimento republicano: “O movimento republicano
se organizava e os liberais nio se cansavam de mostrar que o Bra-
sil era o tinico império entre tantas reptblicas na América Latina”

(DUARTE, 1995, p. 57).
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Nisia Floresta foi uma visiondria, uma mulher 2 frente do seu
tempo porque, desde os anos 30, para além de sua atuagio feminis-
ta, defendia também essas ideias, todas relacionadas a seus anseios
pela completa liberdade.

Depois dessa estadia em terras sul-americanas, sabe-se que
Nisia deixa em definitivo seu pais em 1875, e fixa residéncia no
continente Europeu, tendo vivido em diversos paises (Inglaterra,
Portugal, Franca, Itdlia).

e NA EUROPA, ATE SUA MORTE

Em 1878, vem a luz em Paris sua tltima publicagao: “Frag-
ments d’'um ouvrage inédit — Notes biographiques”. Conforme ex-
plana Constancia Lima Duarte, este livro traz informagoes sobre o
seu irmao, Joaquim Pinto Brasil, e dados biogrificos sobre a vida
de Nisia Floresta que até o momento nio haviam sido por nenhum

meio revelados (DUARTE, 2010, p. 158).

No periodo final de sua vida, em que fixou residéncia em
Rouen, Franca, e depois em Bonsecours, sé se tem noticia sobre
a publicagado mencionada no pardgrafo anterior. H4 sugestoes de
alguns bidgrafos de que Nisia deixou trabalhos inéditos, mas nao
foram encontrados manuscritos.

Provavelmente Nisia passou por um momento delicado, du-
rante o qual nio publicou livros, devido ao desenvolvimento de
uma pneumonia e a luta contra essa enfermidade, que a levou a
morte na cidade de Bonsecours, Franca, no ano de 1885.

Os restos mortais de Nisia Floresta foram levados ao Brasil
em 1954 e jazem ao lado de um monumento construido em sua
homenagem em 1909, localizado préximo a sua antiga casa.
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e  OBRAS POSTUMAS

De acordo com a pesquisadora Constincia Lima Duarte, es-
tas s40 as seguintes obras publicadas depois da morte de nossa es-
critora. A primeira, pelo Centro do Apostolado do Brasil, em 1888,
¢ “Sete cartas inéditas de Auguste Comte a Nisia Floresta”, no Rio
de Janeiro.

Depois, em 1903, o jornal A Reptblica publica as cartas de
Auguste Comte, original e traduc¢ao. E no ano de 1928, publica-se
“Auguste Comte et Mme Nisia Brasileira (Correspondance)”, por
uma editora parisiense.

Nos anos seguintes, sao publicadas varias reedi¢oes de livros
de Nisia. E, quanto as cartas de Nisia Floresta destinadas a Auguste
Comte, essas s6 serdo publicadas no Brasil em 2002, na cidade de
Florianépolis.

(Continua na préxima edigao)

LEONAM CUNHA ¢ poeta ¢ escritor. Graduado em Direito pela UFRN,
atualmente faz doutorado em Salamanca. Publicou trés livros de poemas: Génese
(2012), Dissonante (2014), e Condutor de Tempestades (2016)
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MARCAS DE LACOS AFETIVOS ENTRE A SINHA-MOCA
E AS ESCRAVIZADAS NO LIVRO OITEIRO (MEMORIAS
DE UMA SINHA-MOGA)

WW&V/M

Madalena Antunes Pereira (1880-1959) nasceu em Ceard-
-Mirim no engenho Oiteiro onde viveu sua infincia até ser levada
pelos pais para estudar no colégio interno Sao José na cidade de Re-
cife. Manteve apés seu retorno ao Ceard-Mirim, no solar Antunes,
um salao literdrio, onde ocorriam animados saraus, frequentados
pelos intelectuais da época.  Somente em 1958 publicou o livro
Oiteiro (Memorias de uma Sinhd Moga) pela editora Irmaos PON-
GETTI/ Rio de Janeiro. A autora afirma na pdgina 05 do seu livro
que ndo teve o intuito de publicar quando comegou a escrever suas
memdrias e que s6 o fez porque teve o incentivo de CAmara Cascu-
do, Nilo Pereira e Palmyra Wanderley.

Um livro que teve bastante repercussao entre os intelectuais
potiguares a época por ser de memorias, pela qualidade literdria e
importancia sociolédgica e historiogrifica Oiteiro foi um dos pri-
meiros livros memorialistas do RN. E na perspectiva histérica, mas
principalmente por conceber a literatura nao apenas como forma de
deleite, mas também como responsabilidade social, que, neste tra-
balho, se tem a intengao de destacar os tragos escravistas presentes
na obra de Madalena Antunes.

Situando o periodo abolicionista no RN, nos reportamos a
Camara Cascudo que na sua “Histéria do Rio Grande do Norte”,
escreve (pdg. 188): “Nunca possuimos escravaria em niimero eleva-
do nem mesmo compativel com as necessidades da industria agu-
careira. Gente pobre, relativamente ao padrio de outras provincias,
compravamos poucos escravos .
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Embora esse seja o cendrio geral do RN e que se refletiu tam-
bém no vale do Ceard-Mirim, no seu livro de memdrias, a escritora
Madalena Antunes nio especifica quantos escravizados havia no en-
genho Oiteiro no ano de 1887. Independentemente desses dados, o
que se pretende é demonstrar que hd uma carga afetiva muito forte
presente nas reminiscéncias da narradora memorialista, quando ela
se refere a escrava da familia, a sua “mae preta’, Francisca, carinho-
samente chamada de Patica e a sua dama de companhia Tonha. O
tratamento familiar existente entre a Sinhd moca e as escravas refuta
os conceitos gerais, de que os escravizados sao pessoas maltratadas.

1. A SINHAZINHA E SUA RELACAO AFETUOSA COM
AS ESCRAVIZADAS

Patica era a contadora de histérias que a cercava de cuidados
e mimos. A pessoa que cuidava da comida e do asseio pessoal da
Sinhazinha. “Penteava-me os cabelos, vestia-me com esmero, zelava
pelo meu asseio corporal, cuidava da higiene alimentar e foram sem
conta as noites passadas em claro, quando eu, doente, embalando-

-me o punho da rede sonolenta, cantarolava’(...)(ANTUNES. p.49)

Era uma relagao maternal que a fazia enxergar apenas qualida-
des da “mae preta”, inclusive, ao descrevé-la fisicamente, o faz com
muito romantismo, levando o leitor & imagina-la como a narradora
personagem a retrata: “Ao sorrir, os ldbios escuros pareciam uma
cortina de veludo negro, entreabrindo-se para deixar ver ao fun-
do, um mostrudrio de pérolas. O nariz achatado lembrava pequena
borboleta palpitante e cinzenta, de asas abertas e espalmada sobre as
faces angulosas”.(p.50)

Naio se vé em toda a narrativa mencio afetuosa a sua mae biol4-
gica, mas ela se derrama em elogios e demonstragoes de amor a Patica:

Os olhos retintos, porém de expressio cismadora
e candida dos olhos do fiel de guerra Junqueiro.
Derramavam tonalidades brandas pela lustrosa e

76 <% REVISTA da ANRL N° 61- Outubro/Dezembro, 2019,



carrancuda fisionomia, tal como as dguas caidas
do céu refrescam a dureza dos rochedos. Tinha
na voz dolente e arrastada a tristeza do banzo
africano.

Feissima! Diziam todos.
Linda! Dizia eu...

Cheirava & murta e 2 manjericio. (ANTUNES
p.50)

E inegével o jeito carinhoso e amdvel como a narradora per-
sonagem se refere & escrava Patica, porque isso salta aos olhos do lei-
tor em vdrios capitulos. Essa afetividade é comparada a de sua mae
quando a Sinhazinha, ainda menina, queria uma roupa de boneca
e a mae bioldgica se nega a comprar. Querendo agradar a menina, a
mie Preta comprou com o dinheiro de suas economias:

(...) pois bem, Patica foi & mala de pregaria,
que aberta era um encanto para mim, nio sei
por que, pois s6 continha vestidinhos baratos,
trouxinhas de retalhos(... ) e a escrava, envolta
em dissimulaco trouxe de |4 a quantia estipulada
e comprou o vestido para minha boneca.(p.63)

E também cheia de afetividade sua relagio com a menina To-
nha, sua companheira nas brincadeiras e até amiga confidente. “E
hoje! Guarde segredo nao me descubra... Trago pra vocé de 14 um

saquinho de briante”. (ANTUNES. p. 54)

Indiscutivelmente um olhar que faz distingao entre as pessoas
pela condigio social, ndo existia por parte da menina Madalena. Ao
contrdrio, esta assume na narrativa um jeito ingénuo e sem discri-
minagio de uma crian¢a que, como todas as outras, no enxerga
ainda os padrées e distanciamentos que a sociedade impée. E uma
afetividade e carinho que sao cultivados pela Sinhazinha a ponto de
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nao esquecer a sua dama de companhia mesmo com o passar dos

anos: “Quando escuto, hoje, pelo rddio, a “Julia Sapeca”, recordo-
<« . » .

-me da “negrinha descarada”, e uma saudade imensa do passado

traz-me os olhos marejados de ldgrimas”. (p. 58)

2. AS ESCRAVIZADAS E OS OUTROS

A relagio existente entre as meninas sofria as interferéncias
dos adultos e isso é perceptivel nas entrelinhas quando se observa os
privilégios da Sinhazinha que eram cobicados pela negrinha Tonha:

“Eu s6 queria ter um esquentezinho desses pra
comé bolo inté enché a barriga”. Pobre Tonha!

Quando tinha qualquer coisa, a avd prendia-a
no quarto ¢, com a chinela na mao, obrigava-a a
tomar a “purgar de azeite”com hortela e s6 comia

bolacha e pdo...”(p.151)

Sao evidéncias de que outras pessoas que lidavam com os es-
cravizados no engenho nio demonstravam tanto afeto assim por
esses. A prépria narradora descreve o seu drama quando a menina
Tonha foge e ¢ espancada ao ser encontrada.

“Acordei mais tarde com um ruido no quintal,
a cancela batendo, tropel de cavalos, ¢ logo apés
gritos partidos da cozinha”. (...)

A Patica alarmou-se e debrucando-se sobre mim
disse com voz trémula:

- E a negrinha apanhando pancada para ndo ser
cavilosa...(ANTUNES p.57)

Outras pistas permeiam a narrativa e denunciam um trata-
mento nada amigdvel aos escravizados por parte de outros mora-
dores do engenho. Ao ser questionada se ficaria com a bolsa de
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dinheiro, caso a encontrasse, como fez Jorge (p.22) a negrinha To-
nha responde: -“Eu? Vote! Credo! Era l4 tola pra levar uma surra de
Teté e depois ir para debaixo da tacha, como fazem comigo quando
apanham comendo barro” (Antunes. p. 22)

E nesse contexto que se verifica um movimento social em
prol do abolicionismo, ainda preso a uma cultura de que o negro
deveria ser maltratado. Naquela época também existia, nos arredo-
res do engenho Oiteiro, senhores que ainda hoje sao lembrados
pela ma fama de maltratar seus escravos:

Imaginavam como iria ficar a dona Dondon que
queimava as negras com o ferro de engomar em
brasa, quando lhe tostavam os vestidos; a dona
Joaquina, que prendia o lébulo da orelha da
escrava no portal e, depois chamava-a de certa
distAncia, imperiosamente, tendo a escrava que
atender, sendo seria pior...”.(ANTUNES, p.66)

Talvez em tom de defesa dos “opressores” Nilo Pereira destaca
em Imagens do Ceard-Mirim que havia sim senhores que nio mal-
tratavam seus escravos:

havia senhores de escravos que nio os tratavam
como coisa ou como simples objeto de compra e
venda. Claro que isso nao é nenhum testemunho
em favor da escravidio, absolutamente
indefensdvel. Mas servird, decerto, para atenuar
o rigor com que, via de regra, se concebe a figura
como que inquisitorial do senhor de engenho
diante da escravaria. (p.111)

3. A ABOLICAO DA ESCRAVIDAO NO CEARA-MIRIM

Ao certo, o que se constata é um periodo de incertezas que
circundava o vale do Ceard-Mirim, principalmente em relacio a

Academia Norte-Rio-Grandense de Letras == ]9



mao de obra, j& que os burburinhos da aboli¢ao dos escravos es-
tavam gerando esperangas, mas a0 mesmo tempo inquietagio por
parte dos negros. O periddico da Sociedade Libertadora Norte-Rio-
-Grandense, distribuido gratuitamente a época com a finalidade de
defender o fim da escravidao e propagar o trabalho livre, levava para
dentro dos engenhos, noticias do estado sobre o assunto:

Os negros mostravam-se nas senzalas vizinhas
com semblantes alegres, refletindo o que
confusamente ouviam pelos cafés, no mercado
da cidade, nas “vendas”, e espreitava a surdina
o interior das casas dos senhores. Repetiam
decorados trechos dos jornais ¢ panfletos

espalhados pela cidade. (p.64)

E ainda se evidencia na pdgina 64 do livro Oiteiro os vesti-
gios desse movimento: “A Tonha vinha me contar: “Sinhd Lica”, os
négos estd dizendo na cozinha que vai tudo se libertd. Cada qua vai
pra onde quisé...A Emilia dixe que vai pro Pard... Minha av6 Teté ji
dangou na cozinha, dizendo que vai pro sertao e me carrega!” (...)

Em Imagens do Ceard-Mirim, Nilo Pereira cita os 18 es-
cravizados alforriados pela entao baronesa Dona Bernarda Varela
Dantas:

No dia 1° do corrente, a Exma. Sra. Baronesa
do Ceard-Mirim e seu digno filho, o Sr.
Alexandre Varela do Nascimento, associando
o sentimento do bem a dor e A saudade que
se apoderaram de seus bondosos coragoes por
ocasidio do sétimo aniversirio do falecimento
do seu sempre lembrado esposo e pai, o Bario
do Ceard-Mirim, concederam carta de liberdade
aos ultimos 18 escravizados, que ainda existiam
em sua companhia, de nomes—Emidio,
Gregério, Mateus, Tomé, Luiz, Norberto,
Jodo Piolho, Belchior, Tiago, Janudria, Maria,
Jacinto, Teotdnio, Ildefonso, Manuel de Moura,
Quitéria, Luiza e Joana.
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Percebe-se claramente que houve um movimento geral, mas
que aconteceu pelas circunstancias instaladas no Rio Grande do Nor-
te e no Brasil. Os receios de que nio fosse adiante esse movimento
existiam, tanto por parte dos escravizados, como por parte dos senho-
res de engenho. Madalena Antunes descreve na pdgina 62 o zelo com
que sua Patica guardou a carta de alforria de seu esposo Martinho:

Espalhou-se ser uma j6ia antiga, um tesouro,
talvez, de rara qualidade... Mas onde teria ela
adquirido tal riqueza? As versbes tomavam
aspecto lenddrio. Com a morte de Patica a
caixinha veio parar nas minhas mios.

Abri-a emocionada, na presenca de muitos
curiosos. Dentro estava uma folha de papel
esmeradamente dobrada e amarrada com uma
fitinha verde. O precioso mimo era — a carta de
Alforria do Martinho!

E ainda Nilo Pereira que diz no Imagens do Cear-Mirim que
os senhores de engenho se anteciparam em libertar seus escravizados
mesmo diante de um cendrio conturbado onde o império iniciava
em 1888 com um governo escravista que alegava a necessidade de se
manter ainda escravos para garantir o funcionamento da economia:

Entretanto, o Império iniciava 0 ano de 1888 com
um “governo escravista’, que tinha a intengao de
prorrogar o fim do trabalho servil o quanto fosse
possivel, com um discurso que nio era a favor
da escravidio, mas que ela deveria ser mantida
devido s circunstancias. Eis um possivel vestigio
para justificar a criagdo de um grupo abolicionista
na capital potiguar, posto que ndo visualizava-
se num horizonte da politica nacional o fim da
escraviddo, a0 menos no inicio de 1888. Destarte,
o grupo potiguar objetivava o fim da escravidio
no seu territério para servir de exemplo para que o
mesmo ocorresse nas demais provincias.
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Assim , verifica-se no livro de Memérias Oiteiro uma narra-
dora que retine a sagacidade e perspicdcia ao contar suas histérias,
cercadas de muito humor (quando se refere a negrinha Tonha), e de
afetos irrestritos ao retratar sua “mae Preta’. Além disso, é um livro
que, sem ddvidas, é um aliado dos pesquisadores norte-rio-gran-
denses por situar o ambiente histérico e social do periodo abolicio-
nista e por conter elementos significativamente comprobatdrios do
que existiu no interior dos engenhos.

Algumas consideragdes

O cendrio histérico social trazido pela escritora Madalena
Antunes no seu livro de memérias se constitui um documento onde
se percebem registros do processo de libertagio dos escravizados no
municipio de Ceard-Mirim.

E unindo o romantismo na forma poética de narrar suas
memdrias que a escritora traga o cotidiano no interior do engenho
Oiteiro, a0 mesmo tempo em que revela os anseios e os temores
dos escravizados. Ao se reportar a sua “mae Preta” e & sua dama
de companhia, a narradora coloca o leitor diante de personagens
escravizados que poderiam ter sido apenas citados, por exemplo,
servindo um café ou coisa parecida. Ao contrdrio, temos a Patica e
a Tonha ocupando lugares importantes na composicio da narrativa.

Desse modo, consideramos ainda que Oizeiro quebra padroes
quando os personagens centrais nio sao restritamente os familiares
da narradora como acontece em Menino de Engenho.
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ANTONIO DE SOUZA, UM BRASILEIRO ESQUECIDO
Jhiage: Gengaga

Acreditamos que boa parte dos moradores do bairro Potengi,
na Zona Norte de Natal, quando passam pela Avenida Governador
Antonio de Melo e Souza nio tenham conhecimento da imensa
contribui¢io que esse homem deu para a politica e a literatura do
Estado. Pensamos dessa maneira, pois ¢ evidente tanto no meio po-
litico como no cultural o descaso com que ¢ tratada a meméria
desse grande brasileiro que foi também sindonimo de honestidade no
servigo publico, algo rarissimo na conjuntura atual.

Antoénio de Souza, como era conhecido, foi um intelectual de
primeira linha, possufa uma das maiores bibliotecas do Rio Grande
do Norte, lia em francés e outras linguas. Comegou sua brilhante
carreira ainda mogo, como jornalista, usando o pseuddénimo Poly-
carpo Feitosa, que iria marcar toda a sua trajetéria literdria.

Antoénio José de Melo e Souza nasceu em 24 de dezembro
de 1867 no Vale do Capid, antiga Vila Imperial de Papari, hoje
chamada Cidade de Nisia Floresta. Estudou em virios colégios reci-
fenses, inclusive o Gindsio Pernambucano, e formou-se em Ciéncias
Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito do Recife, em 1889.
Entre outras relevantes fungoes, foi, por duas vezes, governador do
Rio Grande do Norte, senador e procurador do Estado, durante a
Republica Velha. No seu segundo mandato como Governador criou
a Escola Normal de Mossoré; a Faculdade de Farmidcia de Natal
(Lei n° 498, de 02 de dezembro de 1920), a Diretoria Geral de
Agricultura e Obras Publicas e o Instituto de Protegao e Assisténcia
a Infancia, atual Hospital Infantil Varela Santiago.

Houve durante a sua administra¢io, um enorme crescimento
do acesso das mulheres a4 educagio, que passaram a frequentar a
escola na mesma propor¢io que os homens. Diversos cursos eram
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oferecidos, nos quais as mulheres aprendiam, inclusive, bordado,
croché, corte e costura, numa época em que as habilidades domés-
ticas eram valorizadas pela sociedade.

No inicio de sua carreira, Antdnio de Souza era redator do
jornal A Republica e jd participava da vida cultural; fundador do
Grémio Polimitico, sécio fundador do Instituto Histérico e Geo-
grifico do Rio Grande do Norte e também fundador da Revista do
Instituto. Nomeado Promotor Publico da Comarca de Goianinha
(RN), ai permaneceu de 1890 a 1892.

Sempre atuante no meio literdrio da capital, escrevia para
jornais, fazendo resenhas, editando periddicos literdrios, ao lado
de outros grandes nomes da época, como Henrique Castriciano.
Todavia sé6 comegou a publicar livros, na maturidade. No auge da
sua carreira literdria, foi incluso na antologia “Panorama do Conto

Brasileiro” de R. Magalhaes Junior.

Como intelectual, além de jornalista, foi também poeta, memo-
rialista, contista, e destacou-se sobretudo como romancista. Escreveu
Flor do sertao (1929), Gizinha (1930), Alma bravia (1934), Os Mo-
luscos (1938), e Gente Arrancada (1941), romances; Jornal de Vila,
poesia, Encontros do Caminho, contos e Dois Recifes, memorias.

Seu tinico romance reeditado, Gizinha, foi relancado, pela Funda-
¢a0o José Augusto, dentro do Plano Cultural do Governador Aluizio Alves
em 1965. Narrativa ficcional que se passa na década de 1920, represen-
tou, aqui no Estado, um avango para as mulheres na sociedade com suas
lutas e conquistas: mais acesso ao ensino, através da implantagio de novas
escolas, conquistas dos diretos politicos e civis. Gizinha, expressa muito
dessas mudangas no comportamento feminino para a época.

Adalgiza, nome abreviado de Gizinha, era uma espécie de me-
lindrosa, uma transgressora, com atitudes modernas para seu tempo;
seus modos ousados chocavam a sociedade natalense. No entanto, ela
acaba seguindo os padrdes sociais vigentes e abdicando dos seus dese-
jos. Casa-se e percebe que o seu casamento nio era o que ela esperava,
decepcionando-se com o marido, mas aceitando essa situagio.
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Gizinha chegou a ter uma terceira a edi¢io, em formato de
bolso, publicada em 2005, pela AS Editores.

Curiosamente Antonio de Souza, sé estreou em livro aos 61
anos, com Flor do Sertio (1928).

Na obra O Tempo e eu (1968) Cimara Cascudo tragou o
perfil de Antonio de Souza, descrevendo-o como uma pessoa sisuda:
“Alto, pélido, carnadura sélida, os cristais dos 6culos agugando o
olhar penetrante e miope, quase surdo, arredio, alheado a qualquer
vinculo social, amando a solidao, as leituras interminaveis, descon-
fiando do desinteresse humano, inimigo de ceriménias oficiais...”
Em outro trecho, Cascudo continua a descrever Antonio de Souza,
como resistente as mudangas que vinham ocorrendo na cidade do
Natal: “Era, naturalmente, cheio de idiossincrasias, restricoes, anti-
patias. Implicava com as dangas modernas daquele tempo, ragtime,
two-steps, tango argentino’.

Além dos cargos mencionados, que ocupou com honradez
e competéncia, Antonio de Souza, jd no periodo pés-Revolugao de
30, atuou como substituto do Interventor, por diversas vezes. Apo-
sentou-se em 1935, nas fung¢des de Consultor Juridico do Estado.
Faleceu, praticamente anénimo e solitdrio na cidade do Recife no

dia 05 de julho de 1955.

Em 2016, o escritor Manoel Onofre Junior, em edicio do
Selo Caravela Cultural e a 8 Editora, publicou ensaio, dentro da
Colecao Presenca, Polycarpo Feitosa — O Excéntrico Dr. Souza, es-
pécie de livro de bolso que resume um tanto da vida e obra desse
ilustre potiguar. E pelo que nos parece nao foi suficiente ainda, até
0 momento, para que os potiguares redescubram Antonio de Souza
ou Polycarpo Feitosa, um brasileiro esquecido.

THIAGO GONZAGA ¢ escritor e pesquisador, mestre em estudos da linguagem
(UFRN). Autor de “Presenca do Negro na Literatura Potiguar”, “Os Grios —

Ensaios Sobre Literatura Potiguar Contemporinea” e outros livros.
g
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0 LEGADO CULTURAL DE LENINE PINTO*
Manoel Onefoe fo.

No Centro de Velé6rio um filho do falecido, gentilmente, me
abre a porta da sala n° 4. Ld dentro, deitado no esquife, emergindo
de flores em profusio, o corpo de Lenine Pinto, enfim, descansa
depois de longa luta com a indesejada das gentes. Sua face, prestes a
virar cinzas, estampa uma grande serenidade. Olho ao redor e, para
minha surpresa, vejo uma dnica pessoa, a secretdria geral da Acade-
mia Norte-rio-grandense de Letras, académica Leide Cimara. A um
canto uma coroa de flores, homenagem da ANRL, institui¢do a que
Lenine pertencia. Procuro o livro de presenga e nele vejo as assina-
turas de algumas pessoas, que ali estiveram antes de mim, inclusive
intelectuais, confrades do extinto, poucos, alids.

_O_

Filho de Adamastor Pinto e Maria de Barros Pinto, Lenine de
Barros Pinto nasceu no Recife no dia 12 de maio de 1930, e criou-se
em Natal, sua terra adotiva, mas passou boa parte de sua vida em
Brasilia, onde exerceu o cargo de assessor parlamentar, no Senado
Federal. Aposentando-se, voltou a morar em Natal.

O dom da escrita e o amor pelos livros pareciam estar no pré-
prio sangue; pertencia a uma familia de homens de letras, da qual
também faziam parte os escritores José Pinto Junior e Lauro Pinto,
e o jornalista José Mariano Pinto.

Dividindo-se entre a pesquisa histérica e a memorialistica,
Lenine deixou obra significativa, composta de virios livros e opts-
culos, dentre estes “Natal, USA - II Guerra Mundial: A Participagao
do Brasil no Teatro de Operagdes do Atlantico Sul” (1) , alentado
estudo, focalizando, especialmente, Natal em face da Base Aérea
norte-americana, Parnamirim Field, e “Reinvencio do Descobri-
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mento” (2), obra em que defende a sua ousada tese de que o desco-
brimento do Brasil ndo se deu em Porto Seguro, na Bahia, mas, sim,
na costa do Rio Grande do Norte. Ambos os livros muito bem escri-
tos, pois Lenine era um verdadeiro escritor, dono de estilo aliciante.
Nos préprios titulos dos seus livros deixa-se entrever o artista da
palavra; veja-se, por exemplo, “O Mando do Mar” (3), seu trabalho
mais recente, escrito quando ele, jd bem idoso, padecia de algumas
enfermidades — obra esta que, afora a beleza do titulo, nio estd a
altura das anteriores de sua autoria.

Sobre “Natal, USA”, talvez o seu melhor livro, Verissimo de
Melo, escritor e jornalista, membro da ANRL, escreveu resenha,
publicada no periédico “Noticias Culturais”, de Fortaleza (CE), ano
V, n° 52, na qual, depois de focalizar diversos aspectos da obra,
afirma, com justeza:

“...num livro definitivo de extraordindria riqueza de infor-
magdes e novas interpretagdes do conflito. O volume ainda se alarga
em notas e comentdrios sobre a guerra em Natal,com depoimentos
pitorescos sobre o impacto da presenca norte-americana na nossa

cidade”.

Comparando “Natal, USA” com dois outros livros so-
bre idéntico tema - “Trampolim da Vitoria’, de Clyde Smith Jr.,
e “Contribuicao Norte-americana a Vida Natalense”, de Protdsio
Melo -, Verissimo diz:

-“O livro de Lenine Pinto é pesquisa mais abrangente. Ele
trouxe novos fatos e interpretacoes com base em documentagio até
entao desconhecida.”

E acrescenta:

“Tudo escrito no seu estilo primoroso, sem desprezar a graga
e humor de episédios ligados a pessoas que aqui participaram dos
trabalhos na defesa da cidade”.

Tendo lido, atentamente, “Natal, USA”, assino embaixo das
palavras do mestre Verissimo de Melo.
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Outra obra de Lenine Pinto que aborda o tema da II Guerra,
porém sob angulo diverso: “O Reino das Bestas Feras” (4). Trata-se
de uma introducao a histéria da Alemanha Nazista. A 22 Guerra
Mundial Através da Biografia, como diz o subtitulo.

Com maior repercussao, inclusive em 4mbito nacional, “Rein-
vengdo do Descobrimento” tem suscitado muitas polémicas. Além
de ser um desafio a historiografia “oficial”, também se distingue pela
sua relevante qualidade literdria. Se non é vero é bene trovato. ..

Um livro do inicio da carreira do autor — “Os Americanos em
Natal” (5) considerado obra menor, desperta, no entanto, bastante
interesse. Os assuntos nele abordados seriam objeto de estudo mais

aprofundado em “Natal, USA”.

Ainda do comeco da carreira do autor, “Natal, RN” (6), uma
incursdo pela memorialistica, trazendo painel da Natal de outrora,
quando a cidadezinha provinciana vivia a sua belle époque tempora.

Com muita sensibilidade, o autor evoca figuras e fatos que
ficaram como que incrustados em sua memoria: o circulo de ami-
zades, as familias tradicionais, as festas, os tipos populares e pitores-
cos, o apogeu do bairro da Ribeira, o reflexo da II Guerra Mundial
na vida citadina, os carnavais, etc.

Para que se tenha uma ideia, embora en passant, do teor de
sua prosa, transcrevo a seguir alguns trechos do mencionado livro.

Referindo-se 4 Rua Dr. Barata, principal artéria de Natal nos
anos 40, Lenine afirma:

“E de stbito mergulhei na rua famosa, meméria dos anos
melhores da Cidade, cujos passantes o fotégrafo Mauricio registrou
em instantineos leves e graciosos, numa tentativa surrealista de eter-
nizagdo. E deve té-la conseguido, pois nao existe quem, com mais
de 40 primaveras, nao tenha o registro de caminhar por ali, puxado

pela mamae” (p.37).
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Ap6s citar personalidades internacionais que, em visita a Na-
tal, passearam pela Dr. Barata, inclusive astros de Hollywood, como
Humphrey Bogart e Fredric March, Lenine diz:

“Um dia suspenderam o “black-out”. A guerra terminara.

De um ou outro avido esporddico que ainda passou por Na-
tal, deixaram-se conhecer o toureiro Manolete, o campeao de auto-
mobilismo Juan Manoel Fangio, a figura fascinante de Eva Peron, e

o General Charles De Gaulle.

A Dr. Barata voltou aos seus personagens, como volto a tri-
lhar sua calgada gasta, sabendo que ninguém vai recuperd-la para
destino melhor” (p.40).

Eis af, portanto, uma breve amostra do prosador notdvel em
que se deixa entrever o poeta, que também foi.

Na verdade, ainda jovem, Lenine incursionou pelo dominio
das musas. A titulo de curiosidade, transcrevo a seguir um dos trés
poemas de sua autoria, que o pesquisador Thiago Gonzaga conse-
guiu localizar em cole¢oes de antigos jornais.

DE AMOR

De inconstante momento

A desencontrada fuga.

O quarto teria um nimero, e a Unica janela abriria para o mar.
Na desmemoria seriamos dois abragados na noite.

Na madrugada

Diante do som sonidmbulo do repetido,

A sombra dnica e intacta.

Delirios

E sinto o teu corpo onde pousaram os dltimos adeuses de
(marinheiros tristes.

De marinheiros tontos e repugnantes.
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Também sei de maos sensuais e de ldbios guardados na
(vergonha dos remorsos.
Imutdveis como a face do enigma.

Tanto foi o pecado

Tanto o desejo.

Agora, também me vou
-Eu!
Sem rota, indicagio em mapas, quadrantes de falsa bussola.

Ou outro porto.
(Mais bébado ainda,

Dentro da minha lenta melancolia de barco).
-0-

Além das obras acima citadas, as quais bastariam por si s6
para consagri-lo como um dos nossos maiores historiadores, Leni-
ne Pinto escreveu, complementando-as, os livros “Ainda a Questao
do Descobrimento — Evidéncias nduticas e fontes documentais que
apontam a drea do Cabo de S. Roque-RN, como provével ancora-
douro de Pedro Alvares Cabral” (7) e “A Integragio do Rio Grande
do Norte e do Amazonas a Provincia do Brasil” (8), este em parceria
com Gerardo Pereira. Organizou e apresentou “A Cole¢io José Gon-
calves” (9), com alguns textos do escritor potiguar José Gongalves
de Medeiros e fortuna critica a respeito do mesmo. Publicou ainda
vérios opusculos sobre as temdticas de sua predilegio - o descobri-
mento do Brasil e a I guerra mundial -, e, em parceria com Antonio
Pinto de Medeiros, “Apontamentos da Rua 15 de Novembro” (10),
raridade bibliografica & qual nao tive acesso.

Como se nio bastassem tantas atividades, o operoso autor
ainda achou tempo para dedicar-se a pesquisa de vdrios outros as-
suntos, como, por exemplo, a difusio do jogo do xadrez em Natal
e a histéria do Cemitério dos Ingleses, nas imediagdes da Redinha.
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Quando foi eleito para a cadeira n° 34 da ANRL, em 2002,
encontrava-se na plenitude da sua obra literdria e historiogréfica,
e, assim, veio enriquecer o patriménio cultural da Casa de Camara

Cascudo e Manoel Rodrigues de Melo.
Lenine Pinto faleceu em Natal no dia 23 de junho de 2019.

Fosse ele jogador de futebol afamado ou astro da musica brega,
teria recebido grandes homenagens, em sua despedida desta aldeia
de Poti — desfile do féretro, em carro aberto, pelas ruas; discursos a
beira do timulo; em suma, todas as pompas funebres. Mas, Lenine,
com o seu jeitao de D. Casmurro, nao iria querer nada disto.

Sentindo, profundamente, a perda do eminente confrade, to-
dos néds, académicos, reverenciamos a sua memoria, na certeza de
que o seu nome hd de ficar, para sempre, como o de uma das mais
altas expressoes da Intelligentzia norte-rio-grandense.

Notas

1- Natal: RN Econdémico, 1995. Edi¢io fac-similar: Natal: Sebo
Vermelho Edigoes, 2015.

2- Natal: RN Econdémico, 1998.
3- Natal: Sebo Vermelho Edicoes, 2015.
4- Natal: Grifica Print, 2007.

5- Brasilia: Centro Gréfico do Senado Federal, 1976. Edicio fac-
-similar: Natal: Sebo Vermelho Edicées, 2000.

6- Brasilia: Senado Federal, 1976. Edicao fac-similar: Natal: Sebo
Vermelho Edicoes, 2018.

7-Natal: RN Econdmico, 2000.
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8-Natal: RN Econémico, 1998.
9-Natal: Sebo Vermelho Edigoes, 2002.

10-Natal, 1948

*Artigo lido em sessiao da Academia Norte-rio-grandense de Letras, realizada em
2019.

MANOEL ONOEFRE JR. ¢ desembargador aposentado e escritor. Autor de
“Chao dos Simples”, “O Cagador de Jandairas”, “Ficcionistas Potiguares” e
outros livros. Membro da Academia Norte-rio-grandense de Letras e de outras
instituicées culturais.
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NOTA SOBRE AS RAIZES DA POESIA POTIGUAR

O Rio Grande do Norte, apesar de ter seu territério, sobretudo
seu litoral, conhecido e mapeado pelos europeus (portugueses, espa-
nhdis e franceses) desde o inicio do ciclo de suas grandes descobertas
maritimas e da expansao de sua coloniza¢ao, no século XVI, somente
veio a intensificar-se como polo social e cultural autdnomo a partir
de meados do século XIX (quando deixou a dependéncia econd-
mica e politica de Pernambuco), nao obstante bem antes ter sido
demarcado como Capitania Hereditdria (na colonizagao portuguesa)
e, depois, Provincia. Com o advento da republica (1889), tornou-se
Estado. Antes disso, todo o Nordeste oriental brasileiro (Alagoas,
Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Leste do Ceard) tinha,
como centro politico e civilizatério, Pernambuco. Alids, Recife, capi-
tal de Pernambuco, fora a capital do Brasil holandés.

E inegével a grande influéncia da lirica portuguesa (diria mes-
mo galego-portuguesa) no surgimento e desenvolvimento da poesia
no Brasil literdrio e, notadamente, no Nordeste, principal herdeiro
dessa notdvel vertente, que também se expressou e ainda se repro-
duz na oralidade dos “cantadores de viola” (verdadeiros aedos que
no passado safam, de cidade em cidade, a cantar seus romances) e
no cordel, cujos folhetos traduzem nao apenas o lirismo da alma
popular, mas todo um conhecimento que remonta a Idade Média
e 2 Antiguidade. Af temos romances de amor, cavalaria, heroismo e
mitologia. Cordéis belissimos tais como “A histéria do pavao mis-
terioso”, “A verdadeira histéria do heréi Joiao de Calais”, “Carlos
Magno e os Doze Pares de Franga”, dentre muitos outros, so ver-
dadeiras obras-primas desse acervo maravilhoso que formou a alma
lirica do Nordeste.
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Nesse contexto, podemos dizer que um dos primeiros desta-
ques da poesia potiguar foi Fabiao das Queimadas (Fabiao Herme-
negildo Ferreira da Rocha - 1848-1928), “um escravo que canta-
va acompanhando-se de uma rabequinha” (no dizer de um amigo
meu, o escritor Tarcisio Gurgel) e autor do “Romance do boi de
mio de pau”, com 48 estrofes. Mas nosso primeiro bardo de re-
nome, contemporaneo de Nisia Floresta, também poeta, foi, sem
duvidas, o natalense e drcade roméntico Lourival A¢ucena (Joaquim
Eduvirges de Mello Agucena - 1827-1907), cujos poemas foram
reunidos apds sua morte e publicados pelos amigos sob o titulo de
homenagem “Polianteia”.

Assim, estao muito presentes em nossas origens, tanto em for-
ma como em contetdo, a sensibilidade galego-portuguesa de suas
cantigas e a dogura de sua poesia. Tal estilo, combinando simplici-
dade, leveza e sonoridade, elementos tao caros & nossa tradi¢ao poé-
tica, insere-se nessa grande vertente lirica galego-portuguesa, que ja
fizera desse idioma, na Idade Média, o idioma culto da Peninsula
Ibérica, no qual se expressavam seus trovadores, e que influenciou
e produziu, em tempos préximos e atuais, poetas de alta qualidade.

HORACIO PAIVA ¢ poeta, escritor e advogado. Membro do Instituto Histérico e
Geogréfico do RN e presidente da Academia Macauense de Letras e Artes — AMLA.
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SERGIO SAMPAIO EM NATAL:
TEM QUE RCONTECER

Maseel Sicie Matias Ribeire &
Sandeval Villaverde Menteire

No Brasil, a produgao artistica nos anos 60 e 70 do século pas-
sado foi relevante nas mais diversas linguagens. Na musica popular,
ocorreu uma espécie de “milagre da MPB”, pois foi o momento no
qual surgiram musicos e compositores marcantes para as geragoes
seguintes. O contexto histérico nacional e internacional dos 60 e
70 impactou a criagao desses artistas. Internamente, havia o cendrio
de ditadura militar; externamente, os movimentos contraculturais
mostravam a sua forca.

Na arte, uma das iniciativas importantes do periodo foi o
tropicalismo, encabecado por nomes como Caetano Veloso e Gil-
berto Gil. Esse movimento fez uma sintese, através das letras e da
sonoridade, do contexto que explodia no mundo e no pais. O tropi-
calismo ¢ considerado uma “estética solar”, porque os musicos acre-
ditavam que mudariam o cendrio politico e os costumes da socie-
dade. Porém, ainda nos anos 60, o Ato Institucional n° 5 mostrou
que a transformagio nio ocorreria com tanta facilidade. O sonho
acabou. Surgiu entdo uma nova vertente de producio na MPB, clas-
sificada pelos estudiosos como pés-tropicalismo, movimento notur-
no, de decepcao e revisao das ideias que nortearam os tropicalistas.
Foi nesse momento que o pais conheceu “o bloco na rua” do artista
Sérgio Sampaio.

Apesar da visibilidade alcancada nos anos 70, Sampaio, por
virios motivos, teve uma carreira errante. Nos anos 80 e 90, viveu
em um certo ostracismo, mas isso nao o impediu de circular com
shows e apresentacoes em diversas cidades do territério nacional.
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No inicio dos anos 90, visitou por duas vezes a cidade do Natal/RN
e deixou uma legiao de admiradores, além de influenciar a produgao
artistica da cidade até os dias atuais. Assim, os objetivos deste texto
sao: discorrer sobre a obra de Sampaio e apresentar os resultados
iniciais de estudo sobre a passagem do artista em terras potiguares
no inicio dos anos 90.

*okok

Sérgio Moraes Sampaio nasceu no dia 13 de abril de 1947,
em Cachoeiro de Itapemirim (ES), sendo o primeiro filho de Raul
Gongalves Sampaio, maestro da banda da cidade, e de Maria de
Lourdes Moraes, professora primdria. De acordo com o bidgrafo
Rodrigo Moreira, Sérgio Sampaio teve uma infincia humilde, mar-
cada também por conflitos com o pai, devido a sua postura severa
e autoritdria. Essa criagao conservadora e por vezes violenta estaria
na origem de sua aversdo a todo e qualquer autoritarismo, coergao
ou disciplina imposta, caracteristica que se manifestaria com vigor
em toda a vida adulta do cantor, ao qual é comum serem atribuidas
caracteristicas de explosivo, temperamental e nao-adaptado.

Sampaio comegou a atuar como locutor de rddio ainda na
adolescéncia, passando por vdrias emissoras de Cachoeiro de Ita-
pemirim. Em 1967, o jovem capixaba decidiu ir morar no Rio de
Janeiro, num momento de plena efervescéncia na arte e na politica,
numa época de endurecimento do regime ditatorial entao instalado.
No Rio, Sampaio trabalhou em algumas emissoras de radio, mas
sempre ligado a noite, 4 masica e & boemia, inclusive passando por
grandes dificuldades financeiras naquele periodo, chegando mesmo
a viver nas ruas da cidade maravilhosa.

Foi somente em 1971 que, ao ter contato com Raul Seixas
- ainda conhecido por Rauzito, Sampaio deu inicio a um envolvi-
mento profissional com a musica. Raul, que aquela época trabalhava
na gravadora CBS, conheceu Sampaio e suas musicas num encontro
mais ou menos casual, nascendo ali uma amizade e uma parceria
musical bastante importante no inicio de carreira do compositor
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capixaba. Registra-se que ainda em 1971, a partir dessa parceria
profissional, Sampaio gravou o compacto Céco verde, que trazia a
composi¢io homodnima e “Ana Juan”. O dpice dessa nova parceria
musical toma expressao com a gravacio do LP Sociedade da Gri
Ordem Kavernista apresenta: sessdo das dez, ainda no ano de 1971.

De acordo com o estudioso Rafael Malvar Ribas, o projeto da
Gra Ordem Kavernista foi liderado por Raul, mas foi todo gravado
em parceria com Sérgio Sampaio, Miriam Batucada e Edy Star, ar-
tistas de estilos diferentes que se uniram e se revezavam em cangoes
nada convencionais para a época. Embora os autores do LP afirmas-
sem que suas musicas nao queriam dizer nada, Ribas observa que,
numa andlise mais aprofundada, é possivel vislumbrar no conjunto
da obra analogias criticas ao sistema, a comegar pela capa do disco
na qual todos estao fantasiados. Além disso, numa época de retorno
de valores conservadores por parte do governo (qualquer semelhan-
¢a com o momento atual nao terd sido mera coincidéncia), a pre-
senga no grupo de dois homossexuais assumidos (Miriam Batucada
e Edy Star) também merece registro em termos de contestagio.

Outro momento importante do inicio da carreira de Sam-
paio, foi a sua participagio no VII Festival Internacional da Cangao
(FIC), com a musica “Eu quero botar meu bloco na rua”, grande
sucesso que o tornaria mais ou menos conhecido do grande publico.
Mas, de acordo com Ribas: “Seu estilo boémio e seu desinteresse
pelo marketing pessoal acabou o levando para o rol dos musicos in-
titulados “Malditos”, ao lado de Jard’s Macalé, Luiz Melodia, Walter
Franco, Jorge Mautner ou até mesmo Tom Z¢ j4 numa época obs-
cura poés tropicalista [...] Porém o termo Maldito, que acabou sendo
incorporado por boa parte da midia e do ptblico é controverso, pois
hd artistas desta lista que discordam em género e grau desta nomen-
clatura, como Macalé”.

O pesquisador Ulisses Monteiro Coli Diogo, discutindo a
utiliza¢do da expressio “malditos na MPB”, aponta como nomes
principais dessa vertente: Jards Macalé, Luis Melodia, Sérgio Sam-
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paio, Jorge Mautner, Walter Franco, Raul Seixas, Tim Maia, Mi-
riam Batucada, Tom Z¢, Angela R6 R, dentre outros. Para o autor,
dentre as principais caracteristicas desses personagens denominados
“malditos”, é possivel destacar: “relagao instdvel com o mercado
apesar de possuirem recep¢io positiva de um publico especifico e
dificil de mensurar, comportamento transgressor, proximidade com
a contracultura, postura muitas vezes anticomercial, utilizagao de
recursos musicais nio muito comuns, fusio de elementos estéticos
e temdticos nao usuais, nio alinhamento a uma temdtica politica
polarizada entre esquerda ou direita, letras de cangées fortes, dcidas
e sarcdsticas’ .

Como observa Moreira, a palavra “maldito” passou a ser um
lugar-comum num dado momento da década de 70, sendo usa-
da para se referir a todo artista com aura de contestador e louco,
fora dos padrées, que apresentasse um trabalho “dificil”, hermético
ou de pouca assimila¢o comercial. Sampaio, embora também tido
como um grande “maldito”, era, na opiniao do autor, um dos que
apresentava um trabalho mais acessivel, nio tanto marcado por ras-
gos de experimentalismo, apesar de sempre vanguardista e contes-
tador. Teria levado o rétulo de “maldito” muito provavelmente por
questoes mercadoldgicas, por seu passado “Kavernista”, pela fama
de turrao e indolente, além de suas letras causticas.

Outra expressio em voga na época era “desbunde”. Conforme
ressalta Sheyla Castro Diniz, a circulagio dessa giria se mostrava
intimamente relacionada aos interesses e projetos antagdnicos, os
quais foram acirrados pela edi¢ao do AlI-5. Tinha-se, de um lado,
os movimentos guerrilheiros ligados a luta armada, que, apesar de
duramente perseguidos, mantinham seu posicionamento de com-
bate frontal & ditadura, e, de outro, “o surgimento de um ethos
contracultural descrente em relagao a luta revoluciondria, mas nao
necessariamente acritico ou despolitizado”. Eram os chamados “des-
bundados”. De acordo com Diniz, a giria “desbunde” teria recaido
também sobre musicos como Macalé, Mautner e Sampaio, entre
outros artistas que apresentavam obras ou posturas menos vincu-
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ladas a uma ideia menos objetiva que subjetiva de revolugao, en-
fatizando mais a busca por liberdade estético-musical, existencial e
sexual e/ou politica.

Mas, voltemos  trajetdria de sua obra, a partir do seu sucesso
com o bloco na rua. Conforme assinala Fabricio Nunes Mendes
Brito, o sucesso dessa can¢io rende um contrato com a gravadora
Phillips, possibilitando que em 1973 Sampaio gravasse seu primei-
ro LP, também intitulado Eu quero é botar meu bloco na rua, reu-
nindo samba, rock, jazz e valsa pop. A expectativa do publico era
por novos grandes sucessos como “o bloco”, porém o “inesperado”
trabalho de Sampaio, jd trazendo certa carga confessional por meio
de sentimentos e trajetdria de vida, ndo atendeu a tais expectativas,
representando um fracasso nas vendas, inclusive pela dificuldade de
o cantor de lidar com todo o processo de divulgagao do disco ap6s
sua gravacio, etapa essencial na dtica da industria fonogréfica.

Sérgio Sampaio voltou as gravagdes no ano de 1976, pela
Continental, com o lancamento do seu segundo LP, Tem que acon-
tecer, trabalho bem assimilado pela critica especializada. No entan-
to, como afirma Brito, o musico capixaba novamente se absteve de
atuar na divulgagao do seu novo disco, o que resultou no baixo indi-
ce de vendagens e sua pouca execugio nas radios. Apds romper com
a Continental e vivenciar a abertura politica no final dos anos 70 e
o auge da MPB, Sampaio, marginalizado, vivia de direitos autorais
e pequenos shows. E somente em 1982 que Sampaio retornou a
gravar de forma independente com o disco Sinceramente, no qual
demonstrava sua maturidade em relagio aos elementos jd conheci-
dos em suas produgoes anteriores, mas aprofundando ainda mais o
cardter confessional j4 identificado em sua obra.

Em plena decadéncia financeira e levando uma vida bastante
dificil, Sampaio foi convidado em 1990 pelo musico Xangai, de
quem era amigo, para dividir com ele alguns shows na Bahia, segun-
do relata Moreira. Sampaio tentou retomar sua vida e sua carreira
em terras baianas, realizando vérios shows no ano de 1991, o que
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resultou em convites para shows em outros estados, inclusive em
Natal (RN), no més de novembro daquele ano. Em 1992, Sampaio
realizou novo show em Natal e passou aproximadamente um més na
cidade. Sampaio faleceu poucos anos depois de suas duas passagens
pela capital potiguar, na madrugada do dia 15 de maio de 1994.

ok

Antes de vir nos anos 90 ao Rio Grande do Norte, Sérgio
Sampaio jd causava, por meio de sua obra, surpresa e admiragio
aos artistas potiguares. Assim, apesar dos altos e baixos de sua car-
reira, em 1991, quando desembarcou em Natal, os jornais da época
noticiaram com euforia a chegada de Sampaio a cidade, conforme
se pode ver a seguir no recorte de matérias publicadas pelos dois
principais veiculos impressos da cidade naquele momento. O jor-
nal Didrio de Natal, no dia 03 de novembro de 1991, noticiou da
seguinte forma: “E grande a expectativa junto a artistas e jovens in-
telectuais da cidade, parte de uma elite cultural que hd muito cultua
o trabalho de Sérgio Sampaio. Talvez fosse mais apropriado falar em
rapaziada, como era chamada a plateia do artista nos anos 70. Mas,
de 14 para c4, jd se passaram, no minimo, 15 anos. Muitos dos que
curtiam Sérgio naquela época jd sao quarentdes ou até cinquentoes,
embora uma boa parte esteja na faixa de 30 a 35 anos. (...) Enfim,
Sérgio Sampaio vird a Natal. Antes tarde do que nunca’.

A Tribuna do Norte, por sua vez, assinalou: “O show Tem que
Acontecer, do musico Sérgio Sampaio, acontece nesta sexta-feira no Bar
Casablanca, em Ponta Negra (...) Uma noite para quem entende de
verdade de musica popular brasileira (...) E dia dos deuses Narciso e
Dionisio. Dia de cantar e bailar ao som das cordas de Sérgio Sampaio
(...) E o Casablanca, que virou territério de dondocas apaixonadas por
torpedos de mel, vai ter que abrir passagem para esse bloco do futuro”.

Essa euforia dos jornais sinalizava a importincia que o com-
positor recebia em terras potiguares ¢ também a influéncia que o
musico jd exercia sobre uma geracio de artistas que se “educou”
culturalmente com a sua produ¢io dos anos 70.
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Dentre os artistas potiguares “educados” no “curriculo” dos se-
tenta, podemos citar o poeta Antonio Ronaldo, que possui obra re-
presentativa no cendrio da poesia potiguar contemporanea. Sua pro-
duglo literdria ¢é relacionada a estética da poesia marginal. Em seus
textos, estabelece um constante didlogo entre a MPB e a literatura. A
influéncia de Sampaio na obra de Ronaldo ¢ explicita. O poeta relata
que conheceu as cangdes de Sampaio por meio do projeto “Sociedade
da Gra-Ordem Kavernista”. Diz que, no inicio dos anos 70, ficou
encantado com a musica “Todo mundo estd feliz aqui na terra” ao
ouvi-la tocar numa radio do interior do estado. Depois veio o sucesso
do “Bloco na rua” e das cangoes do primeiro dlbum de Sampaio que
se difundiram por todo o Rio Grande do Norte.

Antonio Ronaldo relata que quando Sampaio veio a Natal
nos anos 90 a carreira do musico estava estagnada. Hd algum tempo
sem gravadora, o tltimo disco langado tinha sido, o Sinceramente.

d Itimo disco lancado tinha sido, o Sincerament
Segundo Ronaldo: “Uma carreira sem nenhuma perspectiva aque-
la altura, justamente no momento em que a industria fonogréifica
comegava a ser desmontada. Fora do mercado e no ostracismo, pa-
radoxalmente Sérgio estava cada vez mais criativo e qualificado em
suas composi¢oes’. Em Natal, Sampaio chegou a gravar uma fita
demo contendo sete musicas até entdo inéditas: “Destino trabalha-
dor”, “Quero encontrar um amor”, “Uma quase mulher”, “Chuva
fina”, “A rosa ptrpura de cubatao”, “Pavio do destino” e “Adiante”.
Ronaldo acredita que: “Dessas cangoes todas foram gravadas e lan-
cadas postumamente. Exceto ‘Adiante’, se nao estou enganado ou
esconhecendo fatos”.
d hecendo fat

A primeira apresentagao de Sampaio em Natal ocorreu no dia
29 de novembro de 1991, na boate Casablanca. No ano seguinte,
no més de setembro, Sampaio voltou a Natal, dessa vez para um
evento de campanha a prefeito de Natal do candidato Henrique
Alves. Sampaio realizou um show no Mario’s Bar, no CCAB-Sul. A
primeira passagem de Sampaio por Natal foi mais curta, ji a segun-
da, em 1992, durou cerca de um més.
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Somando-se a repercussio e alcance de sua obra, podemos
afirmar que as duas passagens de Sampaio por Natal deixaram uma
espécie de legado na cultura potiguar: desde poetas que dialogam
com a obra do artista até a musicos que sao influenciados e interpre-
tam ainda hoje as cang¢des do compositor capixaba.

De acordo com Antonio Ronaldo, Sampaio despertava seu
interesse por vérios motivos, como por exemplo, pelas referéncias
literdrias presentes nas cangoes e pela relagao entre poesia e indus-
tria cultural, demarcada na obra de Sampaio por meio de sua veia
tropicalista / pés-tropicalista.

No campo da musica potiguar, assinalamos a influéncia sobre o
musico Yrahn Barreto, fa declarado de Sampaio e que realiza hd quase
dez anos show em homenagem a Sampaio na data de aniversrio do
artista. Yrahn Barreto jd langou trés discos e, nas suas composicoes,
sente-se bem a presenga de Sampaio: tanto na opgao pelas cangoes
na primeira pessoa verbal, predominantes em seu repertdrio autoral,
quanto pelas citagoes diretas a obra de Sampaio, como na letra da
can¢do “Ternura’, gravada no seu disco mais recente, na qual se diz:
“Sampaio dizendo no ouvido: cruel é isso tudo, destino também”.

Desse modo, constatamos que, além da qualidade da obra de
Sampaio, a interagio que o artista realizou na sua estada na cidade
do Natal com artistas, produtores e pablico contribuiu para a per-
manéncia de suas can¢des no imagindrio local.
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“E ESSE TEMPO CHEGOU”
Seniq Mavia Jesnandes Jaustine

Inicio essa conversa sobre um livro de cronicas o qual sem
muito espanto senti ser impossivel separar forma e contetdo, de
tal maneira que a confluéncia de tempos passados se faz presente
com e apesar das “traquitanas tecnoldgicas”’, que acompanham os
personagens.

Fago aqui um interlidio e pergunto ao amigo Manoel Onofre:

— Serd que o passado nao quer desatar de nés? Ou somos nés
que ndo queremos desapregar do passado?

No “ caso em tela” (juridiqués ultra/passado) sentimos que a
alma nordestina passeia, danga, canta, viaja e até protesta por pldgio
e danos morais...

A narrativa ganha for¢a quando remete a ousadia de Lam-
pido, a fermentacio do agave e as surras de urtiga...

De Cuité para o mundo viaja-se com a musicalidade do bur-
burinho dos ventos dos brejos, das marés, das guitarras eletronicas
e da invencivel amada sanfona; por ser/tdo sertaneja mesmo sem ser
nativa. Ela fincou pé em nossa regido.

O livro de Ivan Lira (sem “y”) promove o encontro entre o
sertio e o mar ora embalados em veleiros passadistas e mouras can-
¢oes ora embalados em varandas de amigos em convescotes, ad/mi-
rando as franjas do mar.

A degustagao do Brevidades, além da delicadeza das broinhas
origindrias das casas de sinhds deserdadas, contém a for¢a de quem
conhece e vivencia o mundo do trabalho que abrange os campos do
direito, da histéria, da musica e da literatura.
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Enfim, o autor com/prova sem veleidade que mantém olhos
abertos para ver que além da velha moderna/idade na era high teck
ainda se pode cantar um canto de “AMISTAD” que exige tao so-
mente “GRATITUD”. Uma prova de sabedoria de quem sabe que

o “tempo urge ¢ a longevidade ¢ finita”.
“Encerro a conversa.

Por hoje!”

Natal, 27 de agosto 2019

SONIA FAUSTINO ¢ poeta, escritora e artista pldstica. Professora aposentada
da UFRN. Membro da Academia Norte-rio-grandense de Letras. Autora de

“Rosa La France” e outros livros.
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A MUSICA REGIONAL E A LITERATURA DE CORDEL
PRESENTES NO MUSEU DO SERTAO

Analisando-se as pegas do acervo do Museu do Sertéo, é pos-
sivel descrever, de maneira muito aproximada, aspectos da mdsica e
da literatura popular regional. A musica sertaneja de antigamente e
a literatura de cordel dos menestréis do povo nordestino estao pre-
sentes no Museu do Sertao através das esculturas de seus icones, da
colecio de obras de cordéis e dos instrumentos musicais, que foram
muito usados no passado, na regiao.

Até o surgimento do genial Luis Gonzaga do Nascimento,
1912-1989, o Rei do Baido, a musica popular sertaneja era repre-
sentada pelas Bandas Cabacais, Bandas de Pifanos de Taboca, pelos
Violeiros e pelos Rabequeiros. A partir da década de 1940 apareceu,
no cendrio musical nordestino, o sanfoneiro e cantor pernambucano
Luis Gonzaga e seus trés geniais parceiros compositores de musicas re-
gionais: o advogado cearense Humberto Teixeira (Humberto Caval-
canti Teixeira, 1915-1979), o médico pernambucano Z¢ Dantas (José
de Souza Dantas Filho, 1921-1962) e o poeta paraibano Z¢ Marcoli-
no (José Marcolino Alves, 1930-1987), que ajudaram Luis Gonzaga
a criar e introduzir o baiio, o xote e o xaxado no cendrio musical
brasileiro. Surgia af a genuina “musica sertaneja’, representada pelos
ritmos do bai2o, do xaxado e do xote. O ritmista e cantor paraibano
Jackson do Pandeiro (José Gomes Filho, 1919-1982) também deu
grande contribui¢io para a difusio da musica popular nordestina.

A Literatura de Cordel, também conhecida por Poesia Po-
pular ou Poesia de Improviso, que no passado era feita por poetas
analfabetos ou semi-analfabetos, porém dotados de grande poten-
cial poético, comegou a ser mais estudada e valorizada pelos inte-
lectuais e pelas universidades gragas a genialidade do cearense Pata-
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tiva do Assaré (Ant6nio Gongalves da Silva, 1909-2002). Antes de
Patativa, outros cordelistas, também geniais, jd tinham imortalizado
este género de poesia, dentre eles, os paraibanos Leandro Gomes de
Barros, 1868-1918; Joao Martins de Athayde, 1880-1959; Romano
da Mae D’4gua (Francisco Romano Caluete, 1840-1891); Indcio da
Catingueira - 1879; Pinto do Monteiro (Severino Lourengo da Silva
Pinto, 1895-1990); Pedro Bandeira (Pedro Bandeira Pereira de Cal-
das, 1938 - ) e Jodo Paraibano (Jodo Pereira da Luz, 1953 - 2014 );
os norte-rio- grandenses Elizeu Ventania (Elizeu Elias da Silva, 1924
- 1998) e Fabiao das Queimadas (Fabiao Hermenegildo Ferreira da
Rocha, 1848 - 1928); os cearenses Cego Aderaldo (Aderaldo Ferreira
de Aratjo, 1878 - 1967) e Antonio Klévisson Viana Lima, 1972 - ; 0
alagoano Rodolfo Coelho Cavalcante, 1919 - 1986; o baiano Cuica
de Santo Amaro (José Gomes, 1910 - 1965) e os irmios Batista de
Pernambuco (Otacilio Batista Patriota, 1923 - 2003 ; Dimas Batista
Patriota, 1921 - 1986 e Lourival Batista Patriota, 1915 - 1992 ).

Na Colegao de esculturas representativas das personalidades
regionais, existentes no Pavilhio de Artes do Museu do Sertio, en-
contra-se a majestosa escultura em cedro macigo, em tamanho na-
tural, de Luiz Gonzaga, obra do Artista Plastico cearense Wildhy .

No acervo do Museu do Sertiao encontram-se vérios instrumentos
musicais, como rabecas, pifanos de taboca, zabumba, tridngulo,
gangd e sanfona de oito baixos, representando a cultura regio-
nal. Encontramos no Museu do Sertio a escultura do Patativa do Assaré,
em cedro, obra do escultor ubajarense Frank (Frank Castro Fernandes
Siqueira, 1955 - ). A Expressiva colecio de cordéis do Museu do Sertao
também representa muito bem este tipo de literatura popular. Como vi-
mos, estes objetos existentes nos pavilhées do Museu do Sertdo fornecem,
ao visitante do referido museu, uma visdo critica-reflexiva dos compo-
nentes da musica e da literatura de cordel do Nordeste brasileiro.
BENEDITO VASCONCELOS MENDES ¢ engenheiro agronomo, professor
e escritor, autor de “As artes na civilizagio da Seca” e outros livros. Membro da

Academia Norte-rio-grandense de Letras, da Academia Mossoroense de Letras,
sécio do Instituto Cultural do Oeste e outras instituicoes.
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COMO SE FAZ UM SANTO? (1)

Esta ¢ a pergunta que se ouve sempre de um incontdvel niimero
de pessoas que se dirigem a um Postulador da Causa dos Santos. Em
primeiro lugar nio se faz um santo, este ¢ alguém que depois de um
longo e minucioso processo de investigacao, informagio, depoimentos,
testemunhos e provas de santidade, foi apresentado 4 Congregacao para
as Causas dos Santos, por um bispo diocesano, autor da causa, através
de um postulador e que foi julgado digno(a) de ser elevado(a) 4 honra
dos altares, pela Congregacio de Cardeais e Bispos, fundamentados por
ampla e riquissima documenta¢io sobre o(a) candidato(a) a beatificagio
ou canonizagio votada, aprovada e encaminhada ao sumo Pontifice para
a sua homologacio e proclamada declaragio de beato(a) ou santo(a).

A hagiologia ¢ uma ciéncia que estuda a vida e a obra dos
santos. Gragas ao grande, constante e persistente trabalho dos
Bollandistas, desde o ano de 1635 adota-se o método cientifico de
pesquisa e as regras da heuristica nos estudos hagiogréficos, cujos
trabalhos se encontram publicados na revista especializada “Analecta
Bollandiana”, fundada pelo jesuita belga Jean Bolland (1596-1665),
animador e dirigente da primeira equipe de especialistas, intensa-
mente dedicados a0 estudo minucioso dos manuscritos referentes
aos santos catdlicos. A publicagio dos resultados obtidos por esses
especialistas compde atualmente uma respeitdvel colegio intitula-
da “Les Saints”, com mais de cem volumes jd editados. As origens
do bollandismo datam do padre Heriberto Rosweyde (1569-1629)
de Utrecht. Entrado na Companhia de Jesus em Tournay (1588)
laureou-se em Douai (1591), onde se preparou para trabalhos de
erudigao, visitando, naqueles tempos que o ensino lhe deixava livres
as numerosas bibliotecas mondsticas da Bélgica, onde recolhia do-
cumentos, entre os quais numerosas vidas de santos da antiguidade
crista, que aos poucos lhe ofereciam as linhas de uma vasta colegao

Academia Norte-Rio-Grandense de Letras :::- '| []9



hagiogréfica. A ideia j4 madura no ano de 1603, encorajada pelos
seus superiores, foi por ele exposta num pequeno volume intitulado:
Fasti Sanctorum quorum vitae in belgicis bibliothecis manuscriptae
(Anversa 1607) no qual, com projeto do quadro dentro do qual se
propunha fazer entrar os materiais por ele recolhidos, mandava um
apelo aos eruditos para obter a sua colabora¢io. Rosweyde precisava
o seu plano futuro com estes pontos: restituir o texto auténtico dos
velhos documentos hagiogréficos; dar o texto completo dos mutila-
dos; publicar as vidas dos santos ainda inéditas; acompanhar os tex-
tos com comentdrios explicativos. Previa a execugdo do seu projeto
em dezoito volumes e doze vidas de santos.

Rosweyde, durante a vida foi tentado por outros temas de
erudi¢io histérica, morreu no dia 5/10/1629 sem ter escrito uma
s6 linha da grande obra projetada. Felizmente o vasto material do-
cumentdrio por ele deixado nao andou se perdendo; Bolland, que
devia dar a obra o nome préprio, chamado pelo seu Provincial, para
examinar os escritos deixados por Rosweyde, soube avaliar a im-
portancia deles, declarando-se também a reordend-los para a pu-
blicagdo. Conhecia bem a antiguidade crista, tinha inclinacio pela
erudigao e tenaz aplicacio ao trabalho que o tornavam competente
para a nova tarefa a qual preparou-se aos trinta e seis anos, quando
ja era prefeito de estudos no Colégio de Malines, o qual deixou de-
finitivamente para transferir-se para a Casa professa de Antuérpia.

Qual é o0 caminho percorrido no que diz respeito ao processo?

Em primeiro lugar, uma vez chegada & Congregacio para as
Causas dos Santos, uma biografia documentada do(a) candidato(a)
e um abundante e bem fundamentado testemunho de pessoas que
conviveram com ele ou ouviram de seus contemporineos, auténti-
cos testemunhos, sem sombra da menor ddvida sobre a autenticida-
de dos mesmos, entao, a Congregacao declara o Nihil Obstat, isto é,
nada hd de contrdrio a que se dé inicio ao processo. Na etapa seguin-
te ele (ela) passa a ser chamado de Venerdvel, Beato ou Santo. Assim
funciona um processo de beatificagao ou canonizagio de alguém:
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1.

SERVO DE DEUS - Cinco anos depois da morte do candidato,
o bispo da diocese onde ele passou a maior parte de sua vida deve
preparar um dossié. Entre outras informagées, devem constar:
lugar onde nasceu, quando se tornou devoto, as boas agoes prati-
cadas, como morreu, descri¢ao dos milagres, relatos de testemu-
nhas etc. Em seguida, o dossié é enviado & Congregagao para as
Causas dos Santos, no Vaticano.

VENERAVEL - Depois de concedido o Nihil Obstat é montado
o tribunal eclesidstico que vai investigar a santidade do servo de
Deus. Entre outros, o tribunal é composto por um promotor
de justica, conhecido até 25 de janeiro de 1983, data da pro-
mulgacao de Divinus perfectionis magister, como “advogado do
diabo”. Cabe a ele constatar a veracidade dos fatos para ver se o
candidato merece o titulo de venerdvel e, posteriormente, os de
beato e santo.

BEATO — A préxima fase consiste em provar se os milagres
atribuidos ao candidato tém explicagio. Para isso, os casos sio
submetidos a uma rigorosa junta médica de oito especialistas.
A etapa de comprovagao dos milagres é a mais sigilosa de todas,
sob pena de imediata suspensao do processo. Quando o primeiro
milagre é oficialmente comprovado, o candidato a santo passa a
ser chamado beato ou bem-aventurado.

SANTO - Depois de confirmado um segundo milagre por sua in-
tercessao, a Congregacao para as Causas dos Santos, no Vaticano,
envia o processo para o Papa. E 0 Sumo Pontifice quem vai anun-
ciar a data da cerimonia publica de canonizacio. Geralmente, o
dia escolhido ¢é a data de morte da pessoa. No caso de Santo Ant6-
nio de Pddua, por exemplo, a data oficial de celebracio de sua festa
littrgica ¢ 13 de junho — ele morreu no dia 13 de junho de 1231.

Os primeiros santos da Igreja sao sobretudo os madrtires ou

também cristaos que se destacaram pelas virtudes na vivéncia dos
mandamentos ou preceitos divinos. Pessoas que se tornaram modelos
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no seguimento de Jesus Cristo. H4 um longo caminho percorrido no
que se refere A constatagao, reconhecimento e declaragio sobre essas
pessoas, por parte da veneragio do povo e posteriormente o reconhe-
cimento oficial, no comego, pelos bispos e depois pelo Papa. Antes do
cisma de 1.054 no qual a Igreja se dividiu entre Oriente e Ocidente,
ou seja, a Igreja Ortodoxa e a Latina, ambas comecaram a reconhecer
seus santos cultuando-os sem a obrigatoriedade de culto nas duas.

Foram os papas Urbano II (papa de 12 de margo de 1.088 a
29 de julho de 1.099), Calixto II (papa de 02 de fevereiro a 13 e
dezembro de 1.124) e Eugénio III (papa de 18 de fevereiro a 03 de
julho de 1.153), que determinaram que se catalogassem os nomes,
as virtudes e milagres desses justos para a nossa edificagio.

O Papa Alexandre III (de 07 de setembro de 1.159 a 30 de
agosto de 1.181) antecessor de Sisto V (de 24 de abril de 1.585 a
27 de agosto de 1.590) e o Papa Urbano VIII (de 16 de agosto de
1.623 a 20 de julho de 1.644) sucessor de ambos, declararam que
somente ao Sumo Pontifice cabe o direito de homologar, publicar e
apresentar os santos a veneragao dos fiéis.

O que fazer para iniciar um processo de beatificacao:

I — O passo inicial ¢ nomear um Postulador (ato assinado pelo Bispo
diocesano).

Antes da abertura oficial do Processo na diocese, o Postula-
dor deve providenciar o seguinte:

1. Recolher todo material informativo sobre o Servo de Deus

(SD);

2. Reunir os escritos editados ou inéditos do SD (livros, cartas,
pastorais, discursos, conferéncias, artigos) € a sua correspon-
déncia;

3. Se ainda nao existe uma biografia do SD, escrever um resu-
mo de sua vida;
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4.

Relacionar as testemunhas que conheceram pessoalmente o
SD e contati-las para que sejam ouvidas pelo Tribunal;

Verificar a fama de santidade do SD, isto ¢, se o povo o
considera verdadeiramente um santo e se o venera, pedindo
gragas, etc.

IT — Completado este trabalho preliminar, preparar a abertura ofi-
cial da Causa na diocese, dando os seguintes passos:

6.
7.

10.

11.

12.

Fazer um pedido ao Bispo, anexando uma breve biografia;
Decreto do Bispo abrindo a Causa na diocese;

Abertura solene da Causa na Catedral ou noutro lugar con-
veniente;

Solicitar aos bispos do Regional seu consentimento escrito
sobre a oportunidade da Causa;

Depois da Abertura, quando a Causa estiver suficientemente
firmada, encaminhar  Santa Sé o pedido de “Nihil Obstat™;

Depois de ter reunido todo material informativo disponi-
vel, pode-se instalar o Tribunal Diocesano para ouvir os de-
poimentos das testemunhas e receber todo o material do
Postulador;

Cerimoénia solene de Encerramento da Causa na diocese.
Nesta ocasiao, os pacotes contendo todo o processo serio
lacrados e enviados & Roma, para andlise da Congregacao
das Causas dos Santos.

1 — O que pode invalidar uma investigagao diocesana?

Quando se comprova que o Servo de Deus goza de culto

publico;

Quando se omitiu um documento de testemunho que fale
contra o Servo de Deus;
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Fraude ou dolo da parte do autor da causa, quando se pre-
tende iniciar depois de 30 anos e isso foi comprovado;

Se as sessbes nio estdo assinadas pelos oficiais do tribunal
(Delegado Episcopal, Promotor de Justiga, Notédrio e Perito
Médico), e ndo se justificam suas auséncias;

Se se comprova a nao heroicidade das virtudes do Servo de
Deus;

Se se comprova a aplicabilidade de uma cura ou a auséncia
do nexo causal.

2 — Quem nao pode ser testemunha na causa dos Santos?

O sacerdote por aquilo que sabe no 4mbito da confissao
sacramental;

Os confessores habituais ou diretores espirituais do Servo

de Deus;

O postulador e o vice postulador da causa, enquanto per-
manecerem no cargo.

3 — Quem deve ser chamado a testemunhar?

114 <

As testemunhas apresentadas pelo postulador em nivel de
convocagio (supplice libelo)

As testemunhas ex officio, especialmente se sio contrarias
A causa;

Os que contestam mencionados pelas testemunhas em suas
declaragoes;

Os peritos histéricos e arquivistas como testemunhas ex of-
ficio;
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Em uma suposta cura, os médicos que atenderam o curado
e os peritos e os peritos médicos ab inspectione.

4 — O que deve juntar o postulador ao supplice libelo nas causas
super virtutibus e super miro?

Uma biografia com valor histérico sobre o Servo de Deus
ou na falta desta, uma cuidadosa descri¢ao cronolégica so-
bre a vida e as atividades do Servo de Deus, suas virtudes
ou seu martirio, a fama de santidade ou do martirio e a
fama signorum, sem omitir o que possa resultar pejorativo
ou desfavordvel para a causa. Os escritos editados e a lista
das testemunhas;

Um exemplar auténtico das publicagoes do Servo de Deus;
Uma possivel lista de testemunhas:

a) Em causa recente: Os nomes daquelas pessoas que po-
dem contribuir para esclarecer a verdade sobre as vir-
tudes ou o martirio do Servo de Deus,assim com a sua
fama de santidade ou de martirio e a fama signorum,
nao omitindo aos que poderiam impugnar essa fama.

b) Em causas antigas: Lista de algumas testemunhas que
puderam declarar sobre a fama de santidade ou de mar-
tirio e sobre a fama signorum no presente, entre uma
significativa por¢io do povo de Deus.

Se o libelo é sobre um suposto milagre deve acrescentar:

a) Uma lista breve e detalhada sobre as circunstincias par-
ticulares que caracterizam o caso;

b) Lista das testemunhas;
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c) Todos os documentos que se referem ao caso: documen-
tos médicos e instrumentais (quadro clinico, pareceres
médicos, exames laboratoriais e radiografias, etc.)

5 — Qual ¢ o bispo competente para os trés tipos de investigagdes, e
como se dd o transferimento da competéncia?

e O bispo do territério onde morreu o Servo de Deus;

e No caso do milagre, o bispo do territério onde aconteceu o
suposto milagre.

e Transferimento da competéncia:

a) O bispo solicitante deve obter o consentimento por
escrito do bispo competente, sempre por justas causas.
Depois do consentimento do bispo competente, o bispo
solicitante envia o pedido escrito 2 Congregacio para
que julgue as circunstincias particulares do caso. A dita
solicitagao do bispo, deve expor os motivos pelos quais
solicita o translado de competéncia e acrescentar foto-
grafia do consentimento escrito do bispo competente, e,
comprovadas as circunstincias, a Congregagio concede
o translado da competéncia do foro com um rescrito
que serd incluido nas atas da primeira sessao.

Canonizagao Papal.

S6 o Papa pode canonizar. Ele nao pode errar sobre a vida
e virtude de uma pessoa quando decreta sua canonizagio. Assim
¢ como a Igreja procede na atualidade, porém, para chegar a esse
ponto, é necessirio ver a sua evolugao em geral, considerando: os
martires, os confessores, a canoniza¢ao episcopal e finalmente a ca-
nonizagio papal. Esta evolucio tem que ver em particular com o
tempo da Igreja perseguida nos primeiros séculos, logo apés a paz
constantiniana, o periodo dos confessores da fé, depois de alguns
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abusos, vieram decretos onde somente o bispo pode considerar al-
guém como santo. Ap6s alguns abusos, através do Decreto, Sudivi-
mus ficou determinado que somente o Papa pode canonizar.

(Continua na préxima edigao)

JOSE MARIO DE MEDEIROS ¢ sacerdote catdlico e escritor, autor de
“Toponimos da Terra Santa”, “Dom Marcolino por ele mesmo” e outros livros.
Membro da Academia Norte-rio-grandense de Letas.
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NO MUNDO DAS ARMAS DE FOGO

1

De primeiro, ele aportou e se instalou. Alevantou morada,
tramelou. No alpendre, amolou os ferros da lida no eito. Adubou.
Lutou com gado perto da serra.

Dizem que carregava um descontentamento. Na cama sus-
pensa, sob a luz da lamparina e coberto com a fumaca do cigarro
brejeiro, parecia varado de lembrancas. Talvez o passado o puxasse
com interrogacdes soltas por entre ruas de covas, de onde deveria
voltar pesaroso.

Na altura do tempo que faz reflexionar, ele era dono de mui-
tas rugas. Uma vaca e seu bezerro beiravam o sono da madrugada.

2

A mulher entrancava cebolas, jogava dgua quente no estrume
seco e tecia cercas de varas. No tacho de cobre, a luta com grande
colher de pau para acochar e depois acomodar, ligado e assentado
em cinchos, o queijo de manteiga. Mas ela saiu dessa labuta e mon-
tou, na rua, casa de receber homens.

A casa das novidades, assim chamado o ambiente incensado
para acolher vultos chegados ao comedimento, vindos como se es-
capulidos, sem freios, mas sem aceleramento, nas sombras da noite.

Havia, no entorno da morada, riachos para navegar em folhas
secas, reticenciosas.

Ela, menina, tocava a ponta dos dedos na Mimosa pudica e
rezava: Malica Malica, seu pai morreu, sua mae foi pra missa...
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3

E ele estava com ela, na casa. Porém, na mais justa explicagio,
ela ndo era dele. Apenas, conhecida amiga, a bem dizer, vizinha.

A chama do candeeiro balancava, discreta, num canto. Ela
estava no banheiro e de ld emanava aroma de benjoim. O amigo
convizinho ouvia, aceso, o ruque ruque das maos esfregando as car-
nes rijas. Alta noite.

4

Chegou o filho do dono do lugar e queria que ela abrisse a
porta da casa, queria que ela o recebesse.

Disse que ia arrombar a porta.
Apagou-se a luz.

No meio da sala, agachados em luta, um imobilizou o outro
que estava de revolver em punho.

Ela chegou com o candeeiro aceso.

— Entdo é vocé, homem? Fique com esse revélver, ele é seu! A
mulher é sua, companheiro velho de troga! E foi embora desarmado.

5

A paz voltou, a lamparina se humilhou novamente no seu
canto. L4 fora, o foi nao foi dos sapos refletia, talvez, sobre os limites
das amizades.

A porta do quarto se abriu.

Um cheiro de café inundava todo o mundo, um pedaco de
cangio, em assobio, prenunciava e fazia a vez de trinados.
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6

E o visitante saiu na madrugada fria. Na beira do rio, sapos
continuavam a teima e era ouvida, também, uma voz rasgada, la-
muriante e rouca, cada vez mais proxima, até que apareceu a velha
ponte. Nela, Dirceu reconheceu mais uma vez o filho do dono do
lugar.

— Eu quero o meu revélver! Eu quero o meu revélver, chorava
o inerme vardo, encharcado, no parapeito.

A vida inteira, pistolas regeram o destino dos desassombrados.
E o amigo devolveu a arma de fogo na condi¢io de acompanhar o
(quase) principe até a casa paterna, para que ele nio ficasse na rua.

As maos se apertaram na harmonia masculina da localidade.

7

Naio se sabe como, nem por que, um tiro ecoou no siléncio da
madrugada dentro da casa do dono do lugar.

Assunto enterrado com o caixao, na rua das covas.

No caminho do pastoreio, as folhas da Malicia foram se fe-
chando.

HUMBERTO HERMENEGILDO DE ARAUJO ¢ poeta e escritor,
professor aposentado da UFRN. Membro da Academia Norte-rio-
grandense de Letras e do Instituto Histérico e Geogrifico do Rio
Grande do Norte. Autor de diversos livros, dentre eles, “Rastejo”
(romance) e “Argueirinha” (poemas).
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NO PASSADIGO
]WW

O lugar que a velha Prudéncia morava era menos do que uma
choupana. Uns paus desalinhados com esparsos boloes de barro en-
durecidos entaipando alguns espagos, deixando a vista devassado, o
tnico comodo do que chamavam morada. Pior era morar confron-
tando com o monturo, lixdo onde toda a sujeira da Vila era jogada.
Urubus disputavam restos de carniga e ficavam nos galhos das drvores
onde faziam moradia, esperando a chegada da carroca do lixo. A ve-
lha Prudéncia morava com o filho Pedro Cacote, um sujeito sarard de
cabelo pixaim, descorado que dizia-se pescador. Numa terra de pouca
dgua, represada, uns poucos barreiros eram de particulares e pescar
ali, sem ordem, era roubo. Nio se sabe como, Pedro Cagote montava
banca de feira toda semana com carga de peixe espalmado e salgado
para venda. Certamente, andava a noite pela regiao, despescando do
que nao era dele. Numa dessas, meu tio Joao Emidio recebeu queixa
de sua vida predatéria e como tinha o oficio de Delegado saiu em
diligencia na cola do meliante. A velha Prudéncia recebeu-o com um
facao na mao, feito cobra choca. Braba que s6 ela, sem negar o mal
feito mas advertindo que se seu filho fosse preso e sofresse castigo, o
responsdvel pagaria caro. A justica naquele lugar tinha o costume de
executar as penas dos presos muito antes da culpa formada. Antes
de ser interrogado e certamente para amaciar o couro do infeliz, era
penalizado com uma surra de facdo jacaré no lombo, nas pernas e nos
bracos. Quando soltos, sumiam dali e nio se tinham mais noticias.
Reincidéncia piorava o castigo. A morte era a menor pena para eles,
executados noite alta no meio do mato.

A visita a choupana da velha Prudéncia, na rua do montu-
ro, deu por cumprida a missao do meu tio Joao Emidio. Diferente
do seu antecessor, ele primeiro investigava a dentncia para depois
mandar Chico Afonso executar o castigo. Trés dias depois, um me-
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nino de rua chegou esfogueado na Delegacia com recado de Pedro
Cagote de que estava esperando tio Jodo na casa da velha Prudéncia
pré tirar aquela diferenga. Meu tio armou-se de uma espingarda 12
e um smith-wesson 38 na cintura. Saiu decidido para o encontro,
pisando duro e quando avistou a choupana velha logo viu o sarard
sentado num passadico que cruzava uma cerca de arame que mar-
cava os limites das terras de Maria Alfredo, com uma espingarda na
mio. Tio Jodo nio se intimidou e deu ordem prd soltar a arma no
chao e depois viesse conversar com ele. Pedro Cagote levantou-se
e de pé no passadico apontou a arma, mas o papouco do tiro saiu
primeiro da espingarda o meu tio fazendo que Pedro Cacote desse
um salto parecendo um artista de circo e caisse escanchado na cerca
com a cabega estourada. A noticia correu a vila. Lugar pequeno era
assim. Logo uma romaria de gente chegou a0 monturo. Pedro tava
14, pendurado no passadico com a cabega esfacelada e os pedagos
de cabelos, ossos e miolos espalhados pelos matos. Tio Joao ficou
ali, de pé, dando guarda ao defunto sem cabega. Foi quando Chico
Romao se chegou macio e cochichou no seu ouvido que os Cagotes
tavam se armando prd vingar a morte do bandido. Chico que era
primo legitimo do meu tio foi lhe passando logo um tanto de di-
nheiro e pediu prd ele sumir dali com toda familia para evitar uma
guerra e muito sangue. Contrariado, por acreditar que cumprira
sua funcio, meu tio e toda familia pegaram o mixto de Chico Teéfe
e escoltados por amigos, sumiram no mundo. Dizem que pro Ma-
ranhio e a gente nunca mais soube deles.

IAPERI ARAUJO ¢ médico, escritor e artista pldstico.” Contista, tem publicado na
revista da ANRL alguns textos, sempre valorizando a narrativa popular. E membro
da ANRL ocupando a cadeira 23. Presidente o Conselho Estadual de Cultura.
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0 CARREGADOR DE ANJOS
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O ano de 1950 j4 se fora, deixando seu rastro de morte pelos
sertoes nordestinos. No distante Serrote da Rola, incrustado no ser-
tao drido de Licania, ele morava. Na chi do serrote, jeito simples,
o negro Jejé passava os dias em uma construgao de taipa. Casinhola
simples, de chao batido. Como companheiros, apenas o cachorro
Chuvisco e o passaredo daquelas cercanias.

Uma noite, assim me contaram, quando Seu Jejé dormia em
sono alto, apds entregar o corpo e a alma a Sao Benedito, como de
costume, alguém o chamou do lado de fora:

Abriu a porta e deu com os contornos turvos da Dona Dalgi-
sa, moradora do sitio Dormentes. Ela, parada, ao pé da porta, com
a mio direita no cajado, e um assombrado nos olhos arregalados.

— O que lhe traz aqui, Dona Dalgisa? A lua ainda vai alta...

A velhota largou o corpo magro sobre o tamborete ao canto;
e, com pouco, disparou, os olhos grandes de aperreio e consumicao:

— Uma tragédia, Seu Jejé. Nem lhe conto. Morreu meu neto,
o filhinho de Ritinha do Z¢é Caboclo. O marido, mal a mulher pa-
riu, teve que sair para um servigo de empreita: corte das palhas da
carnaubeira nas terras do Velho Joca. E, o pior: ele s6 trard o apurado
depois do final do més. E a mulher, seu Jejé, a chorar sobre o pequeno
anjinho, uma febre braba levou ele, a me pedir, em desespero, que eu
s6 enterre aquele meu netinho na terra santa do cemitério de LicAnia.

Jejé cogou a carapinha esbranquicada. Agia assim quando se
deparava com uma situagio de aflitude.

— Esta noite, vocé sabe, Seu Jejé, que, 14 em casa, sou sé eu e
ela. Eu, jd velha e tomada pela artrite. Ela, nova, mas de resguardo.
Nao sei como cheguei até aqui. Vim agarrada no véu de Senhora
Sant’Anna. Pedindo sempre que a Virgem Maria passasse na frente.
Nao sei como consegui, as canelas estao um fogo... — soprou por
entre os cacos de dentes, marcados pelo fumo de rolo.
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— Mas, Dona Dalgisa, sou um velhote! E minhas for¢as tam-
bém...

— Mas vocé é homem, Jejé! E Deus, na Sua infinita misericér-
dia, hd de lhe acompanhar, filho de Deus! — arrematou a visitante.

Ele voltou-se para dentro de casa, vestiu a Gnica camisa, pds o
surrado chapéu de palha sobre a cabeca e saiu. Os dois juntos, Dona
Dalgisa e ele, no rumo de Dormentes. Melhor, os trés: o Chuvisco
foi abrindo o passo, abanando o rabo fino, e, de quando em vez,
num disparo para dentro da mata, a cata dos preds.

No caminho, calados. Naquelas lonjuras, a conversa era pou-
ca, acostumados a solidao, & companhia do siléncio. De barulho,
apenas o produzido pela bicharada na mataria.

Chegando, entraram na casinha onde uma lamparina marca-
va as paredes com sombras, o espectro da morte. Sobre a mesa gran-
de, o corpinho da crianga na sua melhor roupa, as maozinhas postas
sobre o babado azul. Seu Jejé até achou que o bebezinho dormia. O
choro da mae avisou-lhe da suprema dor.

— Pelo amor de Deus, nio deixe o meu filho ser enterrado
aqui. Esta terra é maldita.

— Nao diga isso, minha filha!...

— Digo, Dona Dalgisa, digo! Aqui s6 reinam a faca, a bala
e o suplicio. Seu Jejé — jogou-se aos pés do velho homem —, leve
o meu santinho para o cemitério de LicAnia. Pelo amor de todos os
santos, meu senhor!

Enquanto falava, Ritinha se desesperava, aos prantos, sobre o
corpinho do anjo exposto.

Seu Jejé pediu as mulheres uma caixa. Encontraram uma na
qual se guardavam, no passado, as ferramentas do Bastido, pai de Ca-
boclo. Jejé improvisou uma tampa, forrou o caixote e comunicou:

— Tenho que partir logo. A descida ¢ longa, agora é mais
fresco para o caminhar.
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E Jejé fez o nome do pai, ajeitou o anjinho na caixa, colocou-
-a sobre o cocuruto, e ordenou-lhes:

— Vamos s6 eu e o Chuvisco. Fiquem a rezar, o anjinho vol-
tard para Deus pelas portas sagradas do cemitério de LicAnia. Pro-
meto as duas: enterro o anjinho nesta tarde ainda.

— Espere, Seu Jejé, nao se esquega de levar uma cabaca com

dgua fresca — pediu-lhe Dona Dalgisa.

Atravessou, entdo, o ombro dele com a sola de couro que
segurava a cabaca d’dgua.

Quando ajustava o caixote sobre a cabega, Jejé sentiu que a
velha Dalgisa lhe enfiara algo no bolso da blusa de mescla. Pelo peso
e volume, presumiu: um quarto de rapadura.

Antes de sairem, o ganido pungente de Chuvisco anunciou o
inicio do enterro. Dalgisa e Ritinha, com as maos dadas, abengoan-
do a viagem e encomendando o anjinho aos Céus.

A lua alta, no céu limpo de nuvens, clareava a mata num ma-
tiz de cinza e dourado.

&&&

O amanhecer topou com o séquito no sopé do Serrote da
Rola, a quase meia légua da cidade.

Ao passarem junto do primeiro povoado, os homens tiraram
o chapéu e as damas mascaram uma ave-maria em honra ao cortejo.

— Um carregador de anjo!

— Que Deus o receba em sua mansio celestial! — falou,
quase aos gritos, uma dama de preto. Na certa, uma das vidvas da
tltima grande seca.

A entrada em LicAnia, sol a pino, encontrou a pequena cidade
na pasmaceira da sesta.
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Quando tomou o rumo do Cemitério Sao Jodo Batista, um
bébado seguiu o estranho esquife.

— De onde vieram, meu senhor? — indagou, em fumos de
g

dlcool.
— Do Serrote da Rola. Saimos madrugada alta.

— Por que nao o enterraram por 14, amigo? E seu neto? Foi
coisa de promessa, foi?

— Pedido da mae, fé de que o cemitério de LicAnia é terra
milagrosa.

— Ora, ora! Isso aqui ¢é terra de... — engasgou-se com o pré-
prio cuspe, nio conseguindo concluir a sentenga odiosa.

Entraram na casa dos mortos: o cachorro, o velho e o bébado.
Ao se achegarem de uma drvore frondosa aos fundos do cemitério,
deram com uma pd e uma enxada. Na sombra copiosa, a presenga
de dezenas de cruzinhas. “Terra de anjos”; concluiu Jejé.

Répido, Jejé cavou, enterrou e encomendou a alma do anji-
nho de Ritinha. Sob a paz e o céu da tarde quente, testemunhado

pelo bébado e pelo cao.

Com pouco, o bébado que os acompanhara ajoelhou-se e
vomitou uma oragio que ecoou no firmamento de LicAnia. Num
vozeirio forte, em alvissaras de santidade, clamando ao Céu o apro-
veite daquela semente tao pura, enfiada na terra dura de Licania.

Entao, tudo se cobriu de uma escuridao e de uma paz incomuns.
Sem mais, Jejé bateu a poeira das maos, guardou as ferramentas do
pequeno enterro e meteu os pés na estrada, em dire¢io a sua morada.

&&&
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Quero que me escutem, povo pecador! Ha um homem que leva os
anjz’nhos a Deus. Somente ele, mais ninguém... E quem em mim nio
acreditar... a Cristo ndo convém.

O tal bébado, assim me contaram, virou missiondrio nas ter-
ras de Licinia, espalhando tal ladainha pelos sertoes. Dia e noite, a
propagar a crenga de que todo anjinho que fosse levado por Jejé, o
carregador de anjos, voltaria direto para o Reino de Deus.

&&&

Todos os anjinhos das redondezas — e como eram muitos! —
passaram a ser conduzidos para o cemitério de LicAnia nos ombros

do velho Jejé.
— Leve o meu filho para os Céus, Seu Jejé.
— O nosso anjinho nos seus ombros, Jejé.

Passaram-se anos e anos; o velho naquela missio que, na certa
suspeitava, Deus lhe confiou: Jejé, o carregador de anjos.

Quero que me escutem, povo pecador! Ha um homem que leva os
ﬂnjin/oos a Deus. Somente ele, mais ninguém... E quem em mim ndio
acreditar... a Cristo ndo convém.

&&&

Certa madrugada, assim me contaram, um luar estranho se
pos sobre o casebre do velho Jejé; e, de 14, nao arredou pé. Como se
a noite se cobrisse com um véu de eternidade.

Leucipo (era este o nome do antigo bébado de Licinia; hoje,
missioneiro de LicAnia) se aproximou do casebre no alto do Serrote
da Rola. No alpendre, ao pé da portinhola, percebeu a presenca do
cachorro Chuvisco. Os verdes encheram-no de sarna e de uma forte
cegueira. De quando em quando, o uivo do cego Chuvisco, a varar
a mataria com o compasso da sentinela da morte.

Quando Leucipo ia se aproximar da entrada, uma ventania
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invadiu a frente do terreno. Metido no centro do redemoinho, um
luzeiro singular. Dele, saiu uma legiao de anjinhos. Estes se enfilei-
raram, entraram no casebre e, de 14, sairam levando, nos ombros, o
corpo de Jejé, como carregadores mirins.

Colocaram o corpo de Jejé no meio do redemoinho e subiram
com ele em diregao ao Céu, entre a luz metdlica do luar de setembro
e o ganido dorido do cego cao Chuvisco.

Escutem-me, povo pecador! Houve um homem, no Serrote da
Rola, no sertio de Licinia, ele morava. Jeito simples, passava seus dias
em uma construgdo de taipa. Casinhola simples, de chio batido. Como
companbeiro, apenas o cachorro Chuvisco. Jejé, era este o seu nome,
levou muitos anjinhos para Deus. Somente ele: Jejé, o carregador de
anjos, mais ninguém, ao enterrar os anjinhos no chio sagrado de Licd-
nia. E, quem ndo acreditar que vd para o Céu, para onde Jejé subiu,
como Cristo, para ld vé-lo brilhar entre os santos milagreiros e, em mim,
acreditar.

A lua alta, no céu limpo de nuvens, clareava a mata num ma-
tiz de cinza e... dourado. De muito dourado.

CLAUDER ARCAN]JO ¢ poeta, escritor, editor e Engenheiro Civil. Autor
de “Licania”, “Novendrio de Espinhos” e outros livros. Membro da Academia
Norte-rio-grandense de Letras e outras institui¢des culturais.
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0 SINISTRO DAS HORAS
Delfine Silva Nete

O maldito celular deu ocupado, o som feito repetidas reticén-
cias, indiferentes & minha angustia. O relégio voltou atrds no tempo
... O estranho ¢ que passei a pensar diferente. Entenda, eu nio vou
fazer vocé arruinar mais os seus dias. S6 queria lhe dizer isto. Nao
tem mais volta. Como “nio tem”? Olha aqui, vocé sabe muito bem
a situagao em que me encontro; ¢ estd sendo de um desprezo e de
uma crueldade enorme comigo; eu nunca disse que te amava; é que
eu pensava ... como “pensava’ , eu nunca te falei nisso , vocé nunca
me perguntou; mas eu notava em seu olhar ... , o carinho que vinha
deles ... Porra , vocé nao percebeu que nio iria dar certo? Que foi sé
sexo, paixao. E que paixao se esfuma?

Os nossos caminhos se cruzaram num fortuito e banal acaso.
Numa loja de livros usados. Dentro, entranhado estava , um aba-
fado ar de mofo . Fora , as labaredas do sol do meio dia queima-
vam peles . Eu a manusear volumes, um tanto gastos . Em pé , em
distragao , que dizem de mim, quase devota . Peguei um deles ¢ o
folheei com atengao. Foi quando nossos olhares , errando ao acaso
, pousaram um no outro . Encontrei o que buscava hd um certo
tempo . “Histérias da meia-noite” , vocé conhece ? Sim , nio é do
Machado de Assis ? Arriscou uma passagem . Dessas que a gente
sem saber muito bem porqué , anota ou decora e nunca mais sai da
cabeca : “Providéncia ou acaso , tenente ? Eu sou mais pelo acaso”
Ah , vocé o leu ? J4. Resignei-me a abrir mao do avancado da hora
e ver até onde iria aquilo. O prego td 6timo , falei . Acontece que
o prolongamento de conversas abre horizontes , altera propdsitos ,
modifica o sentido , e a inocéncia das coisas. Eu nio deveria ter me
demorado tanto. Mas foi como um soco no meu estémago. A lin-
gua quando articulava, tornava sua boca desejével. Nos meus lébios
, 0 desejo de beijar continha. Deles pareciam que surgia tudo: o que
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cativa , o que seduz , o que faz a gente mudar de ideia e nos conven-
ce. Eu praticamente s6 ouvia. Mas é que quando , parece, mais fala
o0 coragio , os olhos dizem , as bocas veem , os ldbios sentem . Dai
extrapolar um certo arrepio pro resto do corpo , um passo . Se nao
fosse aquele instante , talvez nunca nos terfamos conhecido. Ou en-
volvido . Poucos minutos pra saber os nossos nomes . Que tinhamos
as nossas companbhias cotidianas . Nos despedimos. Dias apés , to-
cou o telefone. Mais dois encontros combinados. Alguns dias mais
para vingar um outro reencontro. E mais um e mais outro. Juntos
trocdvamos palavras. Doguras subtendidas entre vogais , consoantes
, acentos, virgulas , pausas , exclamagdes , parénteses , aspas , hifens.
E interrogagoes . Foi assim que descobrimos o profano da paixao.
E aquela vontade infernal que nao cessava em casa , ou na rua . De
manhai , de tarde , e de noite. E a emocio, célere, em marcha franca.

Estalei o polegar com o dedo médio trés vezes : assim ! Vocé
estd com citime , quer fazer dessa dpera bufa as tragédias que vocé
tanto gosta de ler. Ora , fodam-se os Nelson Rodrigues , os Rubem
Fonsecas e seus Herculanos perdidos na noite escura. Continue .
As Antigonas , as Efigénias , as Climnestras , as Capitus. Fodam-se
todas as tragédias Brasileiras e Gregas . E todos os autores que nao
tiveram raca em escrever outras . O assunto aqui é outro , vocé sabe
muito bem. Mas eu te amo . Me d4 uma chance. Vamos viver juntos
. Nunca, nunca , viu !! Eu sinto tristeza ... E eu , pavor. Entendeu
? Me deixa viver a minha noite. Nem pensar. A solugao em mim jd
latente, oscilava pra cima e pra baixo do meu medo, que aumentava
a cada instante. Acendi um cigarro, fixei o olhar na ponta em brasa,
dei um trago, o joguei na areia e estendi as mios abertas para o ar
. Pode ser até medonho pra vocé, mas ¢ tao simples como a minha
vontade de dizer. Acabou! O mundo todo vai saber. Nao ficaria pior
do que estd. Nao somos marido e mulher. Eu ouvi promessas. Nun-
ca, antes pelo contrdrio. Vc estd fora de controle. E vocé entendeu
mal a situagdo, eu cometi um erro horrivel, gostaria de repari-lo.
Conversa fiada. O que vocé insinuou, nao farei. Uma coisa é certa,
vocé vai me pagar caro. Nao queira se amparar em argumentos ri-

134 <% REVISTA da ANRL N° 61 - Outubro/Dezembro, 2019,



diculos. Nao sofra. Existem muitos Hamlets no mundo, tomando
Prozac . E muitas Medéias ciumentas nas ruas, nao esqueca. Eu vou
embora. Vc nao vai embora. Tudo bem, estd certo, vamos organi-
zar uma saida. Mas onde estd a saida? Nao existe. S6 tem uma. Da
nossa proximidade um ligeiro cheiro de logao no ar me assustou. O
calor que emanava do chio jd nio era tanto. A superficie das crateras
marcianas das falésias da Pipa comegavam a adormecer. A perder
a cor vermelha. Nio raciocinei. Nao foi preciso nem pensar para
encontrar razoes suficientes. Tudo tem seu preco e o desespero, sua
loucura. Nada me ligaria ao que ocorresse. O que acabou aconte-
cendo. Um empurrio foi o suficiente. Um forte empuxo nas suas
costas jogou o corpo, como uma boneca de trapo, ao abismo . Final
sem som, como num filme mudo. Tomei o maior cuidado. Nem
manchei as minhas maos de sangue.

Depois de tanto tempo, constato que realmente os desenlaces
implicam maos. Quer elas sejam suicidas ou nao. Disquei 0 nimero
mais uma vez em procura de paz. Alguém atendeu do outro lado.
Al6. Da delegacia da Candeldria? Sim? Gostaria de reportar um cri-
me. Sim, continue, por favor. Sou casada. Estou grévida. Matei meu
amante. Senhora, ndo seria melhor vir até aqui?

DELFINO SILVA NETO ¢ poeta, escritor ¢ médico. Autor de Almas Nuas e

outros livros.
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SETE VIDAS
Cefas Carvalhe

Ela resolvera criar um gato. Ou melhor, nada resolvera, tudo
nao passou de um acaso. Andava pela calcada entretida com sua pré-
pria solidao quando se deparou com um filhote de gato no meio-fio.
Jamais gostara de gatos. Quando muito, sua afeigz’lo por animais
limitara-se a um poodle que tivera quando adolescente e um trio de
peixes betas, mortos por excesso de alimentagio.

Portanto, surpreendeu-se interrompendo a caminhada para
olhar o felino: era cinza, completamente cinza, o que conferia a seus
olhos azulados uma tristeza infinita. Emitiu um miado indicando
fome, certamente. Quase reiniciara a caminhada quando olhou
novamente para o gato; teria sido abandonado, como ela mesma
o fora? Talvez por essa associacio de ideias, somada & compaixao,
resolveu, com alguma repulsa, pegar o animal e levé-lo para casa.

Uma vez em seu apartamento, arrependeu-se do que fizera. O
felino miava com desespero e tremia de fome. Pensou em ligar para
uma miga que criava um par de gatos persas, mas, desistiu. Cortou
em pedagos pequenos um peito de frango esquecido na geladeira e
colocou em um pires no chao da drea de servico. O animal devorou a
comida rapidamente e continuou miando. Ela lembrou-se que ele te-
ria de beber dgua e colocou uma vasilha ao lado do pires. Tendo bebi-
do a dgua, o gato encolheu-se em um canto perto da maquina de lavar
e dormiu como guerreiro que sobrevive a uma encarnigada batalha.

Igualmente cansada e também sobrevivente, ela olhou o gato
insone e teve vontade de chorar. Conseguiu controlar-se, tomou um
banho e deitou no sofd tentando entender porque Roberto a deixa-
ra. Era certo que estavam brigando quase diariamente e também era
certo que ela mesma pensava em separacio. O que ela nio conseguia
aceitar era que ele tivesse feito as malas e partido, quase na calada
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da noite, sem uma conversa a mais, sem uma despedida, sem deixar
que ela desabafasse tudo que lhe envenenava e sufocava.

Acordou no dia seguinte, molhada de suor e torta da noite no
sofd, com o gato lambendo seu tornozelo. Seu primeiro impulso foi
de chutar o animal, mas, controlou-se ¢ terminou comovida com os
olhos tristes que a fitavam, a pedir comida, 4gua e, talvez, um pouco de
carinho. Nao sabia como alimentd-lo. Durante dois dias dividiu com o
bichano os restos de hamburgueres e enlatados. Nas compras semanais
incluiu ragao para gatos. Percebeu que estava se afeicoando ao pequeno
animal, que cada vez mais mostrava menos melancolia nos olhos. Su-
perou a repulsa inicial e passou a seguré-lo, descobrindo que se tratava
de um macho. J4 que nio vou conseguir me livrar dele e vou manté-lo
aqui, ¢ melhor que lhe dé um nome., pensou. Resolveu chamé-lo de
Victor, em homenagem ao compositor chileno assassinado pela ditadu-
ra. Com o passar dos dias passou a chama-lo de Vitinho, mas, por aque-
la razao enigmdtica pela qual surgem os apelidos, comegou a tratd-lo
como Zequinha. Gato tranquilo e silencioso — quando bem alimentado
— pouco ou nada alterou a vida da nova dona, salvo, talvez, a caixa de
areia que tivera de providenciar, ajudada pelo zelador do prédio.

Zequinha passou a ser a tinica companhia na solidio de sua dona,
que, por mais que passassem os dias, semanas, esperava que Roberto
entrasse pela porta adentro. Desejava mostrar ao ex-marido o gato, por
quem aprendera a nutrir carinho e respeito. Até que um dia Roberto
ligou, mas, nao para comunicar a volta para casa. Queria o divércio,
pois pensava em se casar novamente. Ela mergulhou em pranto e vo-
dca, naquela noite em que sua alma parecia querer sair do corpo. No
dia seguinte, ressacada, tentou se recompor para tomar decisoes. Ainda
enjoada, saiu do banheiro e viu Zequinha na mureta da varanda. Nao
acostumada ao equilibrio inerente aos gatos, desesperou-se e correu na
direco dele, que, por precau¢ao ou susto, pulou para baixo, caindo do
terceiro andar. No teve coragem de olhar para baixo, imaginando o bi-
cho de estimagao em uma poga de sangue. Sentou-se ao sofd chorando,
quando ouviu a campainha. Era o zelador com o gato, vivo, inteiro, na
mao. Gato tem sete vidas, dona, sorriu.
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Passou a amar Zequinha. Comprou-lhe uma cesta para dormir,
ragdes mais saborosas, brinquedos. Dormia sentada no sofd acarician-
do a cabega ou o pescoco do gato, que dormia junto com ela. Sentia-
-se mais sozinha do que nunca, sem familia, sem amigos, sem Rober-
to. Tinha apenas o bichano, com nome de poeta e apelido carinhoso.

Até que um dia aconteceu tudo a0 mesmo tempo. Roberto ligou
comunicando que se casaria em breve e os papéis do divércio estariam
prestes e sair. Foi quando ela saboreava sorvete de nata na mesa da sala
e viu Zequinha saltar pela janela. Nada demais, ele retornaria em breve,
guiado pelo instinto e pela afei¢ao, ou o zelador o traria de volta. Nada
disso aconteceu. Passaram os dias e o gato nio retornava. Primeiro ela
se desesperou, depois o procurou na rua, na vizinhanga, e, por fim, se
conformou. Nio nasci para ter nada nem ninguém, pensou. Alternava
sorvete, comida enlatada e uisque barato em dias mortos, até que to-
mou a decisio, de forma serena e natural. Comprou, com a ajuda de
uma amiga farmacéutica e uma desculpa esfarrapada, duas cartelas de
um sonifero forte. A noite, juntou os comprimidos todos — dezesseis —
em um pires, armou-se de um copo d"dgua e outro de uisque, a espera
da coragem necessdria para a decisdo final. Bebeu duas doses de uisque
e sentiu o sangue se aquecer. Em seguida, lembrou-se de Zequinha, do
dia em que, seduzida pelo olhar triste do gato, acolheu-o em sua casa.
Ele poderia ter morrido na rua, atropelado, envenenado, mas, conseguin
sobreviver. Ele tinba sete vidas, divertiu-se. Porém, eu ndo tenho sete vidas,
mas, apenas uma — Pensou. Ficou um longo tempo imdvel, ouvindo o
som desconexo dos apresentadores do telejornal. Em seguida levantou-
-se, foi até o banheiro, onde jogou os remédios no vaso sanitdrio e deu
descarga. Suspirou e entrou no banho tentando lembrar se o restauran-
te oriental da esquina ainda estaria aberto aquela hora.

CEFAS CARVALHO ¢ poeta, escritor e jornalista. Editor do Portal Potiguar
Noticias e apresentador na webtv PNTV. Autor de vérios livros, dentre eles
“Noite passada sonhei que alguém me amava” ¢ “Combustio” (parceria com a
escritora Jeanne Aratjo).
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UM CONTO MUITO MINI
Riben § Nanes

Julho/1976

A) O CONHECIMENTO
Numa festa...
- Prazer !
- Oin

B) O ENCONTRO

Numa esquina...

C) O SARRO

Na buate...

- Aaaah... iii !!!

- Huuummm... aaah !!!
D) O CASAMENTO

No templo...

- Sim ?!

- Siiimmm !!!
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E) A BRIGA
Em casa...
- Sim!
- Nao !!!
F) A SEPARACAO
No Juiz...
- Sim !!!

- Sim !!!

RUBEN G NUNES ¢ poeta, escritor e professor aposentado da UFRN. Autor de
vérios livros, dentre eles, “Doutd Casa Comigo” e “Gestos MecAnicos.
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PALAVRAS — PALAVRAS — PALAVRAS...
ey, Hesenildes

As vezes elas chegam sem que as sinta. Nao voam. Ficam.
Permanecem como fruto de uma auto penetragao reciproca. Sao
penetrantes, como deve ser ferro em brasa. O corpo todo estremece
quando elas atingem o mais intimo de suas células, revirando-as e
tornando-as doloridas, por forca da pele revolvida, rasgante, san-
grenta e sangrando.

Poderiam ser inertes, sem calor, sem odor, calientes até, mas
nao sio. Sao brutais e ferventes, vertentes de abismos profundos.
Atropelam-se a si mesmas. Na inconsequéncia, ou sem...

Sao fortes, arrancam ternuras de quem nio as tem, provocam
sentimentos puros dos impuros, encantam, com evocagdes lagu-
bres, pois nem sempre o encantamento ¢ mavioso ou lirico; as vezes,
repelentes, como um ser nauseabundo, um réptil origindrio da pior
espécie, sem igual na face da terra. Ou sem face, ou sem terra.

Perlustram, sem lustrar, cavernosos e aflitivos lugares, ante-
nando covis, destruindo alcovas, desalinhando vidas, na insensatez
incessante de palavras soltas ao vento, desordenadas e incessante-
mente virulentas, poluentes e tumorentas, fazendo emergir putrefa-
tos e destrutivos artefatos pecaminosos, impréprios a vida.

Palavras, palavras e mais palavras.

As vezes sensatas, outras incoerentes. Em momentos doces,
candentes e até flamejantes de bondade, extraindo do ser, colirios de
amor e de suave beleza, como se dali a vida fluisse, enternecendo e
ganhando as alturas divinais, sem o semblante alucinante dos gran-
des e eternos momentos de insaciabilidade e grandiosidade.

As palavras sao ou se formam, ou se foram com o brilho de
uma eloquéncia enganosa, a forga motriz da tragédia, fazendo pairar
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no ar, num balé asqueroso, cavernoso e fossilizado, seres decompos-
tos por agoes virulentas, poluentes e escamatosas, trazendo 2 vista
de todos, tremeluzentes e terrificantes agdes, por elas impulsionadas
em vibragoes doentias, degenerativas e destituidas de quaisquer res-
quicios de lucidez, numa impureza sem precedentes e cambaleantes,
diante de sons sensivelmente imperceptiveis, as vezes, perceptiveis
tantas, tresloucados e amedrontadores, incontdveis.

As palavras e os sons se misturam, transformando a linguagem
usada numas induvidosas cenas ininteligiveis, num crescendo catalisador,
a par com vozes um tanto inaudiveis e descontroladas, numa repetigio
que se distanciando da normalidade e da realidade que se fazia possivel
e desejada; obscurecia-se nuns aureolados e controvertidos sinais e sons,
panoramicamente emergentes, sem que se soubessem as origens, nem os
destinos. Apenas que iam, as alturas, volteando, volteando e volteando,
sem cessar € sem morrer, num siléncio paradoxal e indescritivel.

O cendrio era teratolégico, inconfundivel como um enredo ti-
picamente romanesco, que envolve em suas teias, elementos luciferi-
nos, lembrando detalhes da forga criativa de um Goethe, entregando
de mao beijada, Fausto, génio diabdlico, para inenarrdveis e doloro-
sas maldades, sem pensar na alma, sempre indecifrével e longe.

A alma ¢ indecifrdvel. Nao se vé. Nao se apalpa. Vocé ji viu a
sua? Apalpou-a até visionariamente? Imaterialmente, nio sendo ela,
presume-se, matéria. Nem a sua prépria se conhece a si mesma. Se
nem vocé se compreende a si mesmo, com ou sem palavras, boas ou
mids, como podem elas ter explicagoes? Hd coisas que nao se expli-
cam, nem com palavras. De uma maneira ou de outra, viu-se, sempre
as coisas, elas vao e elas voltam, sempre, aqui e ali, num dia claro ou
obscuro. Escuro, conjurado, com ou sem palavras, baixas ou altas.

O ser humano é sempre sequéncia, e ou inconsequéncia das
coisas criadas e incriadas, jd disse, com palavras vas ou sem elas,
enclausuradas no subconsciente determinante e o inconsciente in-
determinado pela for¢a canalizante dos ruidos intermitentemente
produzidos por palavras sem e as vezes, com nexos.
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Geram-se ai nexos causais e efeitos prolongados de existén-
cias que se chocam movidas por cordas vocais incessantes e pertur-
badoras, vindas de passados, e passadas, distantes, rememorando
lembrangas e traduzindo comportamentos de infidelidades inconse-
quentes, perdidas no espago e conduzidas pelo vento; chocando-se
e produzindo trovejamentos dolorosos, fazendo partir (quebrar) o
silencio interior infecundante e sem resisténcia as malicias acumu-
ladas nas membranas e nas células que poderiam viver e nio vivem
mais, com ou sem elas, as palavras, ditas ou nio ditas, mas sentidas.

Palavras, palavras e mais palavras e, como diria o corvo “e
nada mais”. Sensitivamente, perdiam-se na escuridao sombria, repe-
titivas, alanpoianamente, “e nada mais, e nada mais, e nada mais...”

A morte foi sem palavras e também sem gestos, nenhum, con-
tido ou incontido, sendo soltas e sem sentido, apenas parecendo
esvoagantes, sem o Ser.

“A morte ¢ um desperdicio”, repetiam-se palavras ouvidas
de alguém, ou nao ouvidas, ditas e pronunciadas finebremente,
nas sombras dominadas numa cadéncia terrificante, pela ave negra,
pousada com imponéncia imperativa, por isso, chocante.

Com palavras simples, sussurradas ou nao, também se morre
de medo.

ELDER HERONILDES ¢ escritor e advogado, autor de “A Rua de Jaime” e
outros livros. Presidente da Academia Mossoroense de Letras (AMOL) e ocupa a
cadeira n°® 37 da Academia Norte-rio-grandense de Letras.
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MEMORIA POPULAR II
(FOLCLORE POLITICO E SOCIAL)

01) Corria 0 ano de 1981. Avizinhava-se a campanha eleitoral
para governador, travada entre Aluizio Alves e José Agripino. No
bairro de Ponta Negra, o ex-deputado Patricio Junior mostrava a
sua casa ao candidato da oposi¢do para servir de escritério politico.
E os dois caminhavam pelos aposentos, acompanhados do ex-de-
putado Luis Anténio Vidal. Quando chegaram ao compartimento
da biblioteca de Patricio, Luis Anténio nao se conteve: “Fico ima-
ginando, meus Deus, que crimes esses livros cometeram para virem
parar nessa biblioteca!”.

02) Camara Cascudo, o mestre de todos nés, recebeu uma
carta de um professor da Universidade Americana de Yale com uma
indagacdo escalafobética: “Mestre, jacaré dorme de noite ou de
dia?”. Reagdo de Cascudo: “Eu tenho cara de bab4 de jacaré? Tudo
isso acontece em razio de minha laboriosa inutilidade”. Desabafa o
mestre em cima da burrice do americano.

03) Certa vez, em Brasilia, Avelino Matias, ex-prefeito de Bre-
jinho, vulgo “Meu Pai”, hospedou-se no Hotel Gévea com os pre-
feitos Dr. Estrela, de Sao Tomé, e Janilson Ferreira, de Sao José de
Mipibu. Sentindo-se doente, nao os acompanhou a uma audiéncia.
Tendo um colega como héspede do mesmo apartamento, Avelino
foi consultado pelo Dr. Estrela, que mandou o office-boy comprar
os medicamentos. Quando Janilson (muito ligado a “Meu Pai” e da
mesma regido) retornou, a noite, foi logo perguntando se ele estava
melhor. Avelino fez um gesto triste e neutro de nem sim, nem nao.
“Tomou o remédio?”, indaga Janilson. “Nao”, responde Avelino,
“S6 quando vocé der uma espiada”.
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04) Uma dimensao digna de registro ¢ a do simples, do bom,
do despojado de malicia ou de esperteza. Assim é Manoel Ferreira
de Lima, pequeno agricultor e proprietdrio que pontificou na po-
litica nos anos setenta e oitenta como vereador em Macaiba. Dele,
até, jd narrei alguns causos hildrios. Nessa histéria que agora tomei
conhecimento, ampliou-se o lado humano e ingénuo de Manoel,
quando o seu impertigdvel fusquinha abalroou o automével de um
vizinho, indo o caso parar na delegacia local. Manoel nunca apren-
dera a dirigir direito. A sua carteira era dos bons tempos de Gastio
Mariz. Colidira a traseira do Corcel II do seu amigo e queria ter ra-
z30. O seu argumento era o mais frgil, pois nao achava amparo na
lei, no diciondrio, nem na mecinica automobilistica: “O problema,
Seu Delegado”, disse Manoel Ferreira com aquele sotaque matuto
de Campo Redondo, “¢é que ele nao ligou as “lantejolas” do carro
pra me dizer para onde ia!”.

05) No dia 1° de fevereiro de 1973, assumi a prefeitura de
Macaiba com todas as honras de praxe. Retomava a corrente partida
por trés prefeitos anteriores que nio eram naturais de Macaiba. Dia
seguinte, vesti paleté e gravata e solenizei o primeiro expediente
debaixo da expectativa geral dos funciondrios e curiosos, que me
espreitavam pela janela do gabinete do antigo prédio da prefeitura,
construido em 1933, em frente a Igreja Matriz. Ao cabo de quinze
minutos, assustei-me com o barulho estranho na porta de vai-e-
-vem (aquelas de bar de faroeste): Seu Antonio Lacerda, bronco,
funciondrio do agougue municipal, segurando uma lata de quero-
sene, pedia-me uma providencia que contrastava com 0 Novo estilo
cerimonialista em curso. Com voz arrastada e estridente, o velho
servidor colocou a lata sobre 0o meu bir6 e queixou-se: “Doto, faz
mais de més que eu pego para “sordar” a lata de lavar o acougue e
nada. S6 o senhor mermo!”. Fitei a lata, o funciondrio e o meu terno
e refleti o paradoxo. Nunca mais ali, vesti paletd.

06) De outra feita, preocupado com os recursos escassos do
erdrio municipal, reclamei aos auxiliares e amigos das dificuldades
de administrar uma prefeitura. Por outro lado, o povo nio deixa-
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va de pedir tudo, como se ali fosse uma casa de assisténcia social.
“Ando de carteira vazia por causa dos pedintes de plantao”, resumi.
Nisso, a secretdria abre a porta do gabinete e anuncia: “Prefeito,
aqui fora tem um Eliseu que quer falar com o senhor”. “Valha-me
Deus”, exclamei, “um cara com liseu no nome nio tem futuro! E
azar, mesmo. Mande entrar, para chorarmos juntos”.

07) Em Assu, 14 pelos anos setenta, Walter Leitao era o Pre-
feito Municipal. Na irreveréncia e na ironia era inexcedivel. De uma
feita, chegava a sua casa na cidade, quando encontrou um eleitor
dormindo na poltrona da sala de visita. Nao o despertou. Tomou
banho, almogou e ficou s6 de cuecas samba-cangiao. Quando o
correligiondrio acordou e viu o Prefeito caminhando pela casa s6
de ceroula, exclamou: “Mas, seu Walter o senhor ta s6 de cueca?”.
“Claro, é para vocé entender que a merda dessa casa ¢ minha e nao
se permitir a fazer certas intimidades”.

08) O prefeito Walter Leitao atendia o povo na rua, em casa,
na Prefeitura e em qualquer parte. Uma mulher a ele se dirigiu com
certa arrogincia para lhe reclamar um desconforto: “Prefeito, estou
aqui com o pé da barriga doido porque comi macaxeira. O senhor
nao vai dar um jeito nao?”. Walter Leitdao, que nio suportava mal-
criagdo, de bate pronto, respondeu com grossa irreveréncia: “E eu
estou com a macaxeira dolda de tanto comer pé de barriga”.

09) Tempo melhor da politica foi o dos anos cingiienta na
fase durea do PSD versus UDN. Aqui no Rio Grande do Norte a
politica era um pastoril animado e lirico. Na Assembléia Legislativa
se engalfinhavam dois deputados da regiao agreste: o Coronel Z¢é
Licio e o Deputado Jodo Frederico, que tinha como logomarca de
sua atuagio parlamentar, a expressio: “E um s mas vale por dez”.
Af a turma imaginava tudo que queria para macular a frase ambi-
valente do combativo deputado. Mas, estava escrito que o Coronel
Z¢é Licio nao perdoava a invasao dos seus redutos pelo Dr. Joao
Frederico que discursava bem, além de valente e obstinado. Numa
sonolenta sessao vespertina da Assembléia, o Deputado José Licio
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resolve discursar (coisa rara), despertando a curiosidade geral, in-
clusive do presidente da Casa, Dr. José Augusto Varela. “Senhor
Presidente”, iniciou o representante de Santo Antdnio do Salto da
Onga, jd aos gritos. “Subi aqui para dizer que o Deputado Joao Fre-
derico td comendo a empregada dele!”. A campainha da mesa soou
estridente, acionada pelo Dr. José Varela. “Deputado, V.Exa. estd
ferindo o decoro e o regimento da Assembléia”, censurou energica-
mente. “Mas, acontece, Z¢é Varela, que eu provo!”. Af foi um Deus
nos acuda! Colegas parlamentares desceram Z¢ Liicio da tribuna e o
levaram ao gabinete do Presidente para curar a sua febre repentina
de defensor das minorias. Joao Frederico nao deu ouvidos. E a ses-
sa0 continuou sem mais alteragio.

10) Era domingo e o sol convidava o natalense para o litoral.
Nada como o mar e a brisa para reparar a fadiga da rotina semanal
do trabalho. E dentro desse enfoque, surge o publicitdrio e Secre-
tdrio de Ag¢ao Social Tertuliano Pinheiro, que recebeu um convi-
te amistoso do seu colega Nelson Freire para visita e almogo no
aprazivel Condominio Porto Brasil, entre Pirangi e Cotovelo. Visao
panorimica do oceano, conforto, fidalguia do anfitrido e whisky ge-
neroso marcaram os instantes felizes dos convidados. Almogo farto
e conversa amena sob agraddvel fundo musical, que nao deixou fora
o repertério das musicas do deputado e compositor Nelson Freire,
em parceria poética com o bardo novacruzense Diégenes da Cunha
Lima. O sol esmaecia. O cair da tarde exigia aos circunstantes a revi-
talizagdo dos folguedos para afastar a sonoléncia cldssica do whisky
e a exaustio dos papos, que ja se tornavam repetitivos. Musica ao
vivo!l Alguém gritou. Nelson, cadé o seu violao? Eram os pedidos
oportunos de outros convidados, admiradores da voz e do toque
de Nelson ao violiao. Um nativo daquelas plagas (empregado ou
eleitor) lembra ao deputado que na comunidade existe um musico
tecladista. Alvorogo. Providéncias. Chega finalmente o musicista e
seu equipamento, armado no amplo alpendre da casa. Nova rodada
de bebidas ¢é servida com gostosos petiscos. Havia ansiedade no ar,
enquanto o artista armava o seu instrumento. Tertuliano Pinheiro
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observava o seu perfil e fazia para si mesmo uma andlise nio muito
lisonjeira. Conversas rdpidas, risos, cigarros acesos, olhares furtivos,
todo um clima que sempre antecede uma apresentagio artistica em
qualquer teatro ou casa de show. Apds quase dez minutos afinando a
pianola, o cantor arremeteu uma nota grave e sonora, como se tives-
se iminente o inicio da apresentagio. Todos olharam e silenciaram.
Para a surpresa geral, a revelacao musical de Pirangi sacou um dis-
curso pegajoso e confuso: “E com muita alegria né, que estou aqui
né, na casa de Nelson Gongalves”. Af o alpendre veio abaixo. Tertu-
liano, ao lado, desmaiou de tanto rir. “T4 bom, t4 bom, toca, toca”,
surgiram difusos apelos da galera sofrida. Apés, o deslize nominal
com o anfitrido, o pior ainda estava por acontecer. Aos tropegos,
tanto a voz quanto a execugao do artista eram sofriveis. A noite co-
megava e com ela os sussurros abafados e expulsérios: “Muito bem,
muito bem!!”. Mas o cantor das ardbias continuava na dele porque
se convencera que estava abafando.

11) Nas eleigoes diretas de 1982 para governador, a Sudene
voltou a desempenhar importante papel no desenvolvimento do Nor-
deste. Qualquer noticia sobre as agdes da Sudene ganhava as primeiras
paginas dos principais jornais do pais. Em Pernambuco, o entao go-
vernador Roberto Magalhies anfitrionava os colegas e suas comitivas
com whisky 12 anos, sucos e acepipes. A secretdria Chefe do Gabi-
nete Civil era Margarida Cantarelli, mulher finissima, cara de madre
superiora. Certa vez, foi polidamente interpelada pelo Secretdrio de
Estado Manoel de Medeiros de Brito com uma sugestao inteligente,
mas nio menos capciosa. “Professora Cantarelli, com todo respeito”,
pondera Brito, “reconhecemos a4 unanimidade que Pernambuco ¢é a
terra abengoada e prédiga do melaco da cana, da galinha caipira e da
carne de sol. Mas, nio vemos, para nossa tristeza, esses produtos da
culindria nordestina serem exibidos & mesa para todos os convidados”.
Margarida Cantarelli anotou a sugestdo e nas reunides seguintes, a
cachaga, a galinha caipira e a carne de sol, ingressaram no carddpio
das recepgoes do Paldcio Campos das Princesas do governo de Per-
nambuco, pra ninguém botar defeito, gragas a Brito.
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12) O gar¢om do Paldcio chamava-se Paulo Maluf e se tor-
nou amigo incondicional de Brito. Quando terminava a reuniao da
Sudene e os primeiros grupos chegavam ao saldo de recep¢io para
os aperitivos inaugurais do almoco, e uma voz se erguia em meio
aos circunstantes: “Maluf, Maluf, cadé a minha cachaca!”. Era Brito
exercitando o ritual.

13) De outra feita, a caninha foi servida (ainda discriminada),
sob olhares de esgueira dos presentes. O jornalista Joao Batista Ma-
chado, bem posicionado, comenta: “Brito parece que s6 nés dois esta-
mos bebendo!”. “Que nada, Machado Lopes”, rebate Brito, “o beigola
ali j4 tomou trés”. O beicola era Joao Alves, governador do Sergipe, o
mulato dos ldbios carnudos. Gostava de uma pinga “amuada’.

14) O ex-vereador macaibense Manoel Ferreira de Lima,
protagonista de alguns causos ja registrados, volta a cena com mais
dois inéditos narrados pelo juiz de Direito Cicero Martins de Ma-
cédo Filho. A Cimara Municipal de Macaiba discutia a concessao
do titulo de cidadania ao brigadeiro Everaldo Breves, comandante
do CATRE. A oposi¢io questionava a sua outorga argumentando
que o militar ndo ostentava nenhuma folha de servigos a Macaiba.
Eram os anos setenta evidenciados pelo amplo noticidrio da corrida
sideral quando a midia explorava a iminente queda do imenso la-
boratério espacial Sky-Lab, no nordeste do Brasil, possivelmente no
Rio Grande do Norte e que terminou despencando na Austrédlia. O
vereador Manoel Ferreira, presidente da Cimara, saiu-se com essa
pérola de argumentagao: “Devemos todos a gratidio ao brigadeiro
pois foi ele o responsdvel pela queda do laboratério espacial longe
daqui, na Austrdlia”. E o titulo foi aprovado.

15) Numa igreja de municipio do agreste, o deputado Ricar-
do Motta participava com convicgdes religiosas e politicas de uma
missa. Catdlico enferrujado, mas desejando impressionar, entrou
numa fila que se dirigia ao altar, pensando na comunhio. Mas es-
tranhou que os da frente se abaixavam. Notou, ao final, que depo-
sitavam dizimos paroquiais. De repente, procurou o dinheiro nos
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bolsos e nao encontrou. Olhou uma receita médica de um eleitor,
abaixou-se e com a mao semifechada depositou-a 1 no fundo do
cesto e deu por cumprido o seu dever litdrgico. Amém.

16) O deputado Wober Jnior contou-me uma cena ocorrida
com um seu colega, 14 nas profundezas da zona oeste. Narrou que um
deputado dan¢ava animado com uma bonita garota, numa festa mu-
nicipal, quando foi interrompido por um emissdrio do prefeito seu
correligiondrio. “Deputado, o prefeito manda avisar que a moga que
o senhor estd dangando ¢ filha do nosso principal e radical adversa-
rio”. Com muito uisque na cabega, o deputado foi répido na resposta:
“Rapaz, diga ao prefeito que b... nao tem partido politico nao”.

17) Certa vez, o médico Arnébio Abreu consultava a sua
clientela no Agu quando lhe apareceu um gago. Instalou-se logo
aquele ar de impaciéncia e dificuldades. O deficiente comegou a
gaguejar falando a respeito dos filhos. Ao mencionar com extrema
dificuldade o primeiro, o segundo, o terceiro, Arnébio cortou a en-
tediante conversa, perguntando logo quantos filhos ele tinha. “Tre,
tre, tre, treze!”. “Todos s2o gagos assim como o senhor?”. “Na, na,
nao. Eu, eu, nio f1, fi, fiz eles com, com a li, li, lin, lingua nao!!”. A
consulta foi encerrada.

VALERIO MESQUITA ¢ escritor e conselheiro do TCE, aposentado, autor
de “Notas de Oficio” e virios outros livros. Membro da Academia Norte-rio-
grandense de Letras, ex-presidente do Instituto Histérico e Geografico do Rio
Grande do Norte.
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UMA CANGAO PATERNA ENTRE UM POEMA

DESESPERADO E UMA PAIXAO ARTISTICA

SIC TRANSIT GLORIA MUNDI

assim serd

com o orgulhoso turismo

que orlava nossas praias
edificando com pecaminosas maos

o altar do doleiro deus idolatrado

os justos pescadores pagarao o dizimo da desgraca
com o rescaldo dos peixes e tartarugas

que se multiplicam em maos de ndufragos

e que navegam a deriva nos horizontes tltimos

e nas suas redes colherao o amargor oleoso

em nove mares do nordeste

no santudrio dos abrolhos

nove cruzes de pldstico se erguerao

sob o cantico das baleias em coletivo funeral
pelas ondas hertzianas indiferentes

ao toque de recolher do amor extinto

Natal, 25 de outubro, 2019
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UM QUARTETO PARA MINHA FILHA TALITA NO DIA DO
SEU ANIVERSARIO

Serei eternamente, filha, o sébrio
pai — o que te embalou nas noites brancas
de jasmins. Teu presente é o que hd de nobre.

Contigo aprendi palavras francas.

Natal, 26 de outubro, 2019

SONETO EM BRANCO E PRETO
Driblava por driblar, impunemente
como quem danga, brinca, bebe e caca.
Um interiorano. Trouxe da sua praga

a mania infantil de ser contente.

A estrela solitdria e pendente
bem mais que ser emblema era uma farsa.
As vezes era a cimplice do vento

pra alegria do diabo, grao comparsa.
Jogava certo com sua vida torta,

afeito ao ledo engano e ao desconcerto

de um drible, sua arte preciosa.
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E driblaria qualquer frincha ou porta,
o além, o intransponivel, o encoberto.

Naio a Vida. Sua amante caprichosa.

Natal, 26/10/2019

JARBAS MARTINS ¢ poeta, escritor e professor aposentado da UFRN. Membro
da Academia Norte-rio-grandense de Letras. Autor de “Contracanto” e outros livros.
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TROPELIAS DE VERAOQ
%W Jesnandes

Queria um poema que emogao traduzisse

no fiel idioma do coragao de quem o lesse

Um poema que falasse de coisas meras da vida

simples e suscintamente mas que emocionasse

Que a infincia vivida no sertio, ao evocar

cheiro de terra e capim espraiasse no ar

Que fizesse chorar por recordagoes antigas

os primeiros namorados as velhas amigas

Que aquietasse criangas no seu bulicio didrio

nos velhinhos reavivasse o vigor incendidrio

Por bébados fosse gritado nas ruas em noite fria

os deserdados aquecesse com o calor da poesia

Renovasse a confianga nos sem amor e sem credo

fulgurasse sonho pdtrio no que vive em degredo
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Que levado a conhecer ao politico pragmadtico

presto ganhasse status de um lema programidtico

Que lido na abertura da assembleia da ONU

eliminasse as guerras que ceifam vida a0 homem

Esse poema seria tecido em raios de luar

servido em tagas de versos a fim de anunciar

Em cada estrofe a paz, tao logo alvorecesse

em cada verso o amor, assim que anoitecesse

Ah, se Erato me presenteasse verve assim

ao invés, tropelias do verao, ai de mim!

RIZOLETE FERNANDES ¢ poeta, escritora e soci6loga. Autora de “Luas
Nuas”, “Cotidianas” e outros livros.
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ANJOS TORTOS

Jim Morrison
Ex Doors
Ex p6
Expoente
Imagine
John Lennon
Morto por alguém
Tao doente
Numa curva em “S”
Ayrton sai de cena
James Dean
Morto tao teen
Para quem Kurt Cobain
Jesus doesn’t want me for a sunbeam
As guitarras Jimmy, Hendrix
A voz Jane, Joplin
Elis Jazz
Na rocha, Glauber
Nos seixos, Raul
Sem alternativa

Elvis drogado
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Marilyn Monroe desejada
Madalena perdoada
Nara os separa
Clara os une
Todos mortos

Todos anjos tortos

MARCOS CAMPOS ¢ poeta, escritor e bancdrio. Autor dos livros de poemas
“Um Bébado Sonhador” e “Babel”.
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CINCO POEMAS BREVES DE ROBERTO LIMA

QUEM (7)

Nem sempre o rosto é onde
Se expoe melhor disfarce.
Mas, por detrds do rosto,
Existe quem esconde

A miscara fiel:

A verdadeira face.

NAS DOBRAS DO TEMPO (%)
Depois das dobras do tempo,

Depois das curvas do espago,

Nem passado, nem porvir:

Sé o continuo do tempo,
O sempre, a esséncia da vida,

Sem no vazio cair...
Viver nas curvas do espago

E ser nas dobras do tempo,

E ser além de existir...
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POEMA METAFISICO N° 1

Depois do espago-tempo, a grande claridao.
Nada serd suficiente ou necessdrio.
Suficiente e necessdrio, enfim, se igualarao.
O necessdrio é simplesmente ser:

S6 as esséncias permanecerio...

POEMA METAFISICO N ° 2

Para além desse tempo e desse espaco,

O principio e o fim, o amor e a explosio,

A perfeita unidade, o Infinito de tudo,

Porque o onde e o quando se equivalerao:

O onde é 0 quando em que estamos no espago do tempo;
O quando ¢ 0 onde em que somos no tempo do espago,
E o dominio do sempre ¢ a eterna expansio...

E a vida é a luz em particulas leves,

nio dispersas, nem soltas,

Mas coesas, totais, em perfeita uniao...

POEMA MESTAFISICO N ° 3

Ja existimos. S6 agora somos

Por entre espagos paralelos do que fomos

Ainda sendo nas estancias redivivas...

E somos mesmo assim: o onde, o quando, a trama,
A eidética da vida, o mistilineo, a chama,

Particulas de um ponto em ondas progressivas...
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(*) In Souza, Roberto Lima, “As Dimensées do Tempo, Editora 8,
Natal, 2104.

ROBERTO LIMA ¢ poeta, escritor, musico e professor aposentado da UFRN.
Autor de “As Dimensdes do Tempo” e outros livros. Membro da Academia
Norte-rio-grandense de Letras e de outras instituigoes culturais.
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0 ARTISTA DA CAPA

Nascido em Natal, a 10 de abril de 1958, Fernando Gurgel
¢ um dos mais versdteis artistas pldsticos da nova geracio. Segundo
Dorian Gray Caldas é “o que mais procura, o que mais se redesco-

bre” (Artes Plasticas do Rio Grande do Norte, 1989).

Realizou inimeras exposi¢oes individuais, a primeira na Bi-
blioteca Publica “Cimara Cascudo”, Natal, em 1969, e participou
de virias coletivas.

Tendo comegado como pintor “muito préximo dos artistas ingé-
nuos”, transitou pelo Surrealismo e outros movimentos. “Suas figuras
mostram, em toda a sua formagao, o cultivo de uma inexcedivel perfei-
¢do pelo desenho rigoroso e preciso” (Franmarques, ob. ct.)
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QUADRO DE ACADEMICOS 2019

Cadeira Patrono Primeiro Ocupante Sucessores
1 Padre Miguelinho Adauto da Camara Raimundo Nona.t 0 da Silva, .Sylvlo
Pedroza, Claudio Emerenciano.
Hélio Galvio, Gricio Barbalho,
2 Nisia Floresta Henrique Castriciano  [Ernani Rosado, Humberto Herme-,
negildo de Aratjo.
3 Cons. Brito Guerra Otto Guerra José de Anchieta Ferrelr'a, Daladier
Pessoa Cunha Lima.
. o . Enélio Lima Petrovich, Agnelo
4 Lourival Agucena Virgilio Trindade Alves, Cassiano Arruda Camara.
5 Moreira Brandao Edgar Barbosa Ascendino de Almeida, Manoel
Onofre Jr.
, R Gumercindo Saraiva, Jodo Batista
6 Luis Carlos Wanderley Carolina Wanderley Pinheiro Cabral.

Ferreira Nobre

Antonio Soares

Mariano Coelho, Nestor dos San-
tos Lima, Luiz Alberto G. de Faria

Isabel Gondim

Matias Maciel

Walter Wanderley, Nilson Patriota,
Nelson Patriota

Almino Afonso

Nestor Lima

Cristévao Dantas, Humberto
Dantas, Peregrino Junior, Dorian
Gray Caldas, Roberto Lima.

10

Elias Souto

Bruno Pereira

Paulo Macédo

11

Padre Joao Maria

Janudrio Cicco

Onofre Lopes da Silva, Miguel
Seabra Fagundes, Fagundes de
Menezes, Paulo de Tarso Correia

de Melo

12

Amaro Cavalcante

Juvenal Lamartine

Verissimo de Melo, Oswaldo
Lamartine de Faria, Paulo Bezerra,

Clauder Arcanjo.

13

Luis Fernandes

Luis da Camara Cascudo

Oriano de Almeida, Anna Maria
Cascudo Barreto. Euldlia Duarte
Barros.

14

Joaquim Fagundes

Antonio Fagundes

Raul Fernandes, Armando Ne-

greiros.
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Antonio Pinto de Medeiros, Eloy

15 Pedro Velho Sebastido Fernandes de Souza, Umberto Peregrino,
Francisco Fausto, Livio Oliveira.
Rémulo Wanderley, Maria Eugénia
16 Segundo Wanderley Francisco Palma Montenegro, Eider Furtado de
Mendonga e Menezes (vaga).
17 Ribeiro Dantas Dioclécio Duarte Aluizio Alves, Ivan Maciel de
Andrade.
18 Augusto Severo Waldemar de Almeida D. Nivaldo Montf:, Pe Jodo Medei-
ros Filho.
19 Ferreira Itajubd Clementino Camara Nilo Pereira, Murilo Melo Filho.
Mario Moacir Porto, Dorian Jorge
20 Auta de Souza Palmira Wanderley Freire, Jos¢ Hermégenes de Andra-
de Filho, Jarbas Martins.
21 Antonio Marinho Floriano Cavalcanti Luiz Rabelo, Valério Mesquita.
D. José Adelino Dantas, Con.
22 Cbn. Leao Fernandes Cbn, Luis Monte Jorge O Grady de Paiva, Con. José
Midrio de Medeiros.
- L L. Othoniel Menezes, Jaime dos G.
23 Antdnio Glicério Bezerra Junior Wanderley, laperi Aratjo
Antidio Azevedo, Anténio Soares
24 Gothardo Neto Francisco Ivo Cavalcante Filho, Tarcisio Medeiros, Sonia
Fernandes Faustino.
. Indcio Meira Pires, Joao Wilson
25 Ponciano Barbosa Aderbal de Franga Mendes Melo.
26 Manoel Dantas José Augusto.Bezerra de Diégenes da Cunha Lima
Medeiros
27 Aurélio Pinheiro Américo de Oliveira Costa Vicente Serejo
28 Padre Joio Manoel Paulo Viveiros Jurandyr Navarro
29 Armando Seabra Esmeraldo Siqueira Itamar de Souza
30 Mo]r;;l:\l:iusto Manoel Rodrigues de Melo | Aluisio Azevedo, Diva Cunha.
31 Padre Brito Guerra José Melquiades Pedro Vlce'n e C:) sta Sobrinho,
Leide Camara.
32 Francisco Fausto Tércio Rosado Jodo Ba’tlsta C.ascudo Rodrigues,
Joao Batista Machado.
33 Tonheca Dantas Oswaldo de Souza Hypérides (P'en) Lamartine, Carlos
de Miranda Gomes.
34 José da Penha Alvamar Furtado Lenine Pinto, Iva? Lira de
Carvalho (eleito)
. . Gilberto Avelino, Ticiano Duarte,
35 Juvenal Antunes Edinor Avelino Woden Madruga. (cleito)
36 Benicio Filho Jodo Medeiros Filho Olavo de Medeiros Filho, José

Augusto Delgado.
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it imaraes, Eld
37 Jorge Fernandes Newton Navarro Luis Carlos Gu1.maraes Elder
Heronildes.

, .. , Vingt-un Rosado, América Rosa-
38 Luis Antonio José Tavares do, Benedito Vasconcelos Mendes.
39 Damasceno Bezerra Raimundo Nonato Fer- Marcelo Navarro Ribeiro Dantas

nandes

40 Afonso Bezerra Sanderson Negreiros Geraldo Queiroz
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